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Anna Bergstrom — Brukspatrondottern frdn Filipstad som blev musikpedagogikens moder

Detta dr berdttelsen om Anna Bergstrom, den forsta kvinnan som anstdlldes vid Kungliga
Mousikaliska Akademien for hundra dr sedan i dmnet skolsang. Hon dgnade hela sitt liv dt
att ldra svenska folket — barn som vuxna — att sjunga och tala rdtt. Hennes uppvixt och
familjebakgrund i ett bergsmanshem i Virmland dr sagolik. Familjen Bergstrém var
involverad i en mdrklig kulturell, social och ekonomisk expansion under andra hdlften av
1800-talet vid Finshyttans bruk och herrgdrd.

Anna Bergstrom foddes den 30 december 1853 och hade sin tidiga barndom i Persberg, ett
gruvsamhdlle ndra Filipstad. Hennes mor kom fran en klockarslikt i Gunnarsskog i
Virmland och sdngrosten var ovanligt vacker. Annas mor sjong ofta bade psalmer och
folkvisor och den tidens romanser. Hon sjong i arbetet och i hemmet for sina barn. Detta
paverkade naturligtvis Anna som ldrde sig manga sanger. Anna var ju dldsta dottern i
huset och fick ta hand om sina yngre syskon. Det framgar i brev att hon undervisade sina
smdsyskon fem timmar om dagen. Kanske foddes hir Anna Bergstroms forsta pedagogiska
intresse ndr hon delade med sig av sin sangskatt till sina syskon och kamrater i skolan. I
breven far vi dessutom folja Anna fran barndomen till intrddet och studietiden vid Kungl.
Musikaliska Akademien.

Familjen fick tolv barn, nio broder och tre systrar. Broderna var goda sangare och det
spelades fiol och piano i hemmet. Barnen fick alla den utbildning som anstar en familj
stadd i socialt och kulturellt avancemang. Trots familjens sa smdningom hdga anseende
och starka status beholl de uppenbarligen sitt sociala engagemang och kdnsla for sina
arbetare pa bruket. Detta engagemang och sociala patos kan man ocksd spdra i Anna
Bergstroms hela verksamhet. Hon riktade sig till alla, hela svenska folket — man skulle
borja med barnen. Det var ocksd nationens intresse som hennes musikpedagogik skulle
gynna.

Hon undervisade en tid som musikldrare i folkskolan i Filipstad, ddrefter i Stockholm inom
ldrarutbildningen och sa smaningom vid Kungl. Musikaliska Akademien, en tjinst som hon
innehade i ndra tjugo dar. Hon producerade under denna tid en omfattande och noggrant
genomford ldromedelsserie, Sangen i skolan, som skulle bli hennes livsverk. Pa otaliga
foreldsningar och kurser forsokte hon sprida sin kunskap om skolsangen och musik-
undervisningen i skolan. Efter sekelskiftet 1900 far Anna Bergstrom en mycket inflytelserik
stdllning i svensk musikpedagogik, framst genom tjdinsten vid Kungl. Musikaliska
Akademien, vilket ocksd kom att prdgla undervisningsmetoder i sang- och talteknik ldangt
in pa 1900-talet i Sverige och utomlands. Anna Bergstrom gick bort 1937 och ldmnade
efter sig ett mdktigt musikpedagogiskt arv.

Torhild Winnberg i juni 2011




Annas familjebakgrund

Anna Bergstroms mor Brita Catharina var dotter till konstvaktaren' vid Persbergs gruvor, Nils
Pirsson Svilta, fodd 1781 och hans hustru Catharina Jonsdotter, fodd 1783. Konstvaktaren
tillhorde en gammal vélkind sldkt som i manga generationer varit “forsangare” och innehade
klockartjénsten i Gunnarsskog. Konstvaktaren dog redan samma ar som Brita Catharina
foddes, 1819, men han efterlimnade at sin énka och fyra barn en liten prydlig gard,
Yngshyttan, vackert beldgen vid sjon Yngen. Till girden, numera "Malmbergsgarden”, horde
ett jordbruk pa tio tunnland. Det berittas att det var synnerligen hemtrevligt dir och att
bostaden for sin tid var ganska rymlig.

Nir Brita Catharina var tjugotre ar gifte hon sig med en barndomsvén, Olof Bergstrom,
tjugoett ar. De kopte garden av Annas mormor Catharina Jonsdotter. Dessa tva unga mén-
niskor kompletterade varandra pa ett eminent sitt. Av allt det jag har ldst och hort berittas
inser jag att den unga frun hade ett mycket gott huvud, tillika en jarnhard vilja och en
enastdende, fullkomligt otrolig arbetsformaga i forening med en metodisk och planmissig
sparsamhet.

Som n@mndes blev fadern en mycket framgéangsrik bergsman men han kom ursprungligen
fran ytterst fattiga forhdllanden. Annas far, Olof Bergstrom, var fodd i Kroppa i Varmland den
1 april 1821. Han fick ingen skolutbildning men var uppenbarligen tekniskt begavad. Sin
kreativa formaga utvecklade han inom gruvverksamheten. Olofs far, Lars Bergstrom, arbetade
pa olika platser i hemorten, dels i gruvorna, dels i jordbruk och flyttade fran familjen till
Orebro och arbetade som timmerman. Han avled dir 1845. D4 Olof var 9 r gammal miste
han sin mor och fick forsoka att klara sig pa egen hand. Som tioaring hade han bland annat
som uppgift att kora jairn mellan Gammelkroppa och Nykroppa, cirka tva mil, ett arbete som
kriavde en arbetsdag pa 14-16 timmar. Ett par ar senare, alltsd som tolvaring, arbetade han
som gruvdring i Persberg dérefter som smeddring och sd smaningom som gruvarbetare vid
femton ars alder.

Det visade sig att Olof Bergstrom hade en ovanlig begdvning. Han avancerade till
forman. Han visade ett utprédglat praktiskt handlag som bland annat yttrade sig i att han kom
med olika forslag till forbéttringar av redskap och arbetsmetoder i gruvdriften. Likasa kom
han med forslag pa forbittringar av byggnader och maskiner. Han uppfann bojliga slagar av
spiraltrad och vaxad duk for vattenuppfordring ur gruvan och konstruerade nya verktyg for att
bryta loss malmstycken och borrmaskiner som patenterades och prisbelonades pa
vérldsutstédllningarna bade i Sverige och utomlands. Pa hans initiativ byggdes rallbanor sa att
malmen kunde transporteras mellan gruvorna i Persberg och sjon Yngen och mellan Yngen
och sjon Daglosen. Han 10ste pa ett genialt sitt transporten utfor det branta Abborberget pa sa
sdtt att de nedatgdende lastade malmvagnarna genom ett specialbyggt dubbelspar drog upp de
tomma vagnarna.’

Olof Bergstrom var den ende mannen i Malmgarden i Persberg. Jag ser i samtida hus-
forhorsldngder att Anna Bergstroms mor och mormor samt nagra fler kvinnliga sléktingar

! Konstvaktaren var den som pumpade upp vatten frin gruvan.
* Ur artikeln om AB FINSHYTTANS BRUK, Vérmlands industrier, 1946. Se dven Sigge Bergstrom (1946)
Virmland, ett storslaget och egenartat landskap. Filipstad.



bodde kvar pa garden. Hemmet var sékert starkt praglat av hur kvinnorna tankte och vad de
onskade sig for framtiden.” Detta blev for honom kanhiinda en stor utmaning i vissa sam-
manhang men ingav honom férmodligen ocksa trygghet och stod. Olof Bergstrom utokade
lantbruket genom att arrendera ”Stenbickshaget” till bete at kreaturen. Senare kopte han dven
”Stordn” for att utoka mojligheterna for bete men troligen ocksa med tanke péa gruvorna som
fanns i omradet.

De nidrmaste aren efter giftemalet fortsatte Olof sitt arbete i Persberg. Efter cirka tio ar i
Persberg borjade han att arbeta i Tabergs gruvor 1852. Vigen mellan Taberg och Persberg, en
stracka pa tva mil landsvdgen gick han till fots. Troligtvis tog han genvéigen genom skogen.
Det visade sig senare att det fanns en podng med det. Genom sin vandring i skogarna pa
Finshyttans egendomar blev han sannolikt fortrogen med de mojligheter som gruvorna och
sjosystemen kunde ge. Dir fanns ett tiotal gruvor och en hel rad smasjoar beldgna pa olika
nivaer. Han borjade intressera sig for vattenkraftens anvindning och vilket viarde som fanns
déri. Dessa iakttagelser skulle s& smaningom bli upphov till hans utveckling av de inter-
nationellt beromda turbinkonstruktionerna.

Under den period som Bergstrom hade sitt arbete som gruvbyggmistare 1 Taberg kom
han hem bara pa l6rdagar och sondagar. Det var enbart da som han kunde &dgna sig at hemmet
vilket betydde att hans fru fick sta for ledningen dir. Forutom hemsysslor, bade hennes egna
och mannens skulle det till exempel sys kléader till hela barnaskaran som bara vixte och vixte.
Lantbruket skulle skotas. Hon fick sjidlv leda brytningen i den gruva som de faktiskt hade
hittat pa gardens mark. Lyckligtvis hade hon hjélp av en gammal och van yrkesman, Jan
Planman. Tyvérr blev den hér hederlige och priktige gruvkarlen skadad nere i gruvan. Det ér
sannolikt att den dldste sonen August, da tretton ar gammal, fick borja hjélpa till i gruvan.
Kanske ocksa den elvaarige Carl Johan. Det berittas i Persberg att han under skoltiden fick
tjanstgora som “gruvfogde” at sin far under ferierna.

Anna Bergstroms mor stod utdver allt detta arbete stindigt till férfogande for behjalplig-
het vid olyckor och sjukdom. Det férekom ofta olyckor i gruvorna och pé andra stéllen bland
de fattiga i trakten. Pa lediga stunder sysslade hon gidrna med handarbeten. D4, i de hér sill-
synta stunderna av stilla ro dlskade hon att sjunga. Hon hade en fin och kultiverad rost, ett arv
fran sina forfader. Hon skulle ju ocksa som vi kommer att fa veta senare, sjidlv skidnka denna
géva till sina egna barn.

Olof Bergstrom avancerade hela tiden. Han blev &dgare till gruvor och stora marker med
fyndigheter. Han blev aktiedgare i Persbergs allmédnna gruvbolag och drev egen industriell
rorelse vid sidan om sin befattning som byggmastare och stigare. Genom klok sparsamhet och
triget arbete blev familjens ekonomi mycket god. Ar 1867 kopte familjen Bergstrom Finshyt-
tans herrgard med en areal pa sjuttio hektar jord och sextonhundra hektar skog till ett pris av
nittio tusen kronor. Det var en stor affidr, men Bergstrom hade skaffat sig ett gott anseende
och hade goda vénner som han fick stod av. Han fick till exempel omedelbart ett 1an av
brukségaren Jan P. Bjornsson. Lanet var pa fyrtiotusen riksdaler, varav rinta i framtiden
skulle utgd som pensioner till Bjornssons fattiga arbetare.

? Rita Liljestrom skriver att det var kvinnan som r ett kitt mellan generationerna bakét och framéat. Nér mor-
eller farfordldrarna kvarstannar i hemmet samtidigt som barnen vixer upp héller modern samman familjen.
(Liljestrom 1984, 1 Bengt-Erik Andersson (red.): Familjebilder. Stockholm: Studieférbundet Néringsliv och
Samhille, s. 28 och 85ff).



Finshyttans herrgard bestod av ett tva vaningar hogt rodmalat tridhus fran mitten av 1600-
talet, en gammal bergsmansgérd, med tva ursprungliga roda flyglar pa vardera sidan om
gardsplanen. Dir vixte jittestora Ionnar och hickar som avdelade gérden i en inre plan
framfor huvudbyggnaden och en yttre bestaende av en stor gréisplan i form av en fyrkant. Pa
nedre botten i huvudbyggnaden fanns en stor forstuga, fyra rum och ett stort kok och pa
overvaningen en hall samt sju rum.
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Finshyttan, den gamla bergsmansgarden som den sag ut da Olof och Brita Catharina
Bergstrom képte garden 1867.

Till garden horde ocksa en fin vilordnad tradgard med bland annat syrenberséer, s stora att
man dér kunde duka till middag for stora séllskap. Nere vid sjon 1ag ocksé en finsk bastu av
urgammal typ och dér intill en damm samt en forsande béck som slingrade sig ner mot sjon.
En av de tva mindre flyglarna anvindes till kontorslokaler och gistrum. Den andra var bostad
at gardens personal. Kanske hade Olof Bergstrom ibland dromt om att en gang i framtiden fa
bo pa Finshyttans herrgard med sin stora familj de ganger han vandrade forbi pa végen till sitt
arbete 1 Taberg.

Nu har jag givit en liten bild av Anna Bergstroms forildrar och deras bakgrund. Jag vill
ocksa beritta litet om hennes broder. Annas dldsta bror Olof August (fodd 1842) fick en
vanlig folkskoleutbildning. Han var en av de forsta som gick i den nybildade folkskolan i
Persberg. 1850 kom det till Persberg en skolldrare, Bengt Johan Warodell. Han var bade
gruvpredikant och skolldrare. Tidigare fanns i Persberg s.k. gruvdringskola. Den var uppdelad
for flickor och pojkar. Flickorna hade niverslojd och syslojd. Pojkarna undervisades bland
annat i nubbsmide. Det var mycket musik i bygden, folk spelade och sjong. Det berittas ocksa
att gruvarbetarna sjong i gruvorna, en sang nér de gick in och en sang nir de gick ut, beroende
pa hur lyckligt det hade gatt med spriangningarna.

Annas foréldrar var autodidakta och skaffade sig med stor moda alltsé sjédlva sina kun-
skaper som var nodvindiga for deras livsgidrning. De hade erfarenhet av de hinder som



bristande kunskap kan ge, trots stark vilja och kraft. De ville bespara sina barn detta och var
mana om att alla skulle fa utbildning, var och en efter sin naturliga begdvning och intresse.
Den niist éldste brodern Carl Johan (fodd 1844) genomgick Teknisk Elementarskola i Orebro
ar 1862. Négra ar var han anstilld vid Lesjofors bruk. Direfter fick han anstidllning som
gruvforvaltare i Torsaker i Gistrikland. Ar 1873 blev han hemkallad av fadern och tilltridde
omedelbart platsen som ledare av verkstiderna. Samma utbildning fick Albert (fodd 1847)
som var séllsynt lasbegavad. Vi kommer att f& mota honom senare. Han gick ocksa pa
Tekniska Hogskolan i Stockholm. Johannes (Janne), (fédd 1851) och Alfred (fodd 1845) fick
samma utbildning som Carl Johan, men didremot inte Wilhelm (fodd 1849) som var den ende
av broderna med handelsintresse. Han gick bara tre klasser i skolan och placerades direfter i
ett handelsforetag i Filipstad.

Wilhelm blev snart bokhéllare dir. Hiar kan man gissa att fordldrarna hade iakttagit hans
intresse och formaga. De tog honom ur folkskolan och ordnade sa att han snabbt kom in i den
bransch han passade for och fick arbete didr. Som bokhéllare kunde han vil bittre vidare-
utveckla sina intressen. Han genomgick ocksa Filipstads Bergsskola 1873-74 och fick ocksa
senare brukstjinst pa Finshyttan. Alfred Bergstrom bidrog till att Finshyttans turbiner senare
fick virldsrykte. Han var ledare for gjuteriet och hade dessforinnan gjort grundliga studier
inom denna bransch i Tyskland och USA. Hans gjutgods var av hogsta kvalitet och stod pa
hojden av vad som fordrades péa detta omrade. Det skrivs ocksa om honom att han stod pa en
enastdende god fot med sina arbetare.

Yngste brodern Edvard (fodd 1862) som ocksa var intresserad av jakt och fiske tog
samma examen vid denna bergsskola 1885. Han var under en kort tid bokhallare pa
Finshyttan, men reste sedan till Argentina diar han under méanga ar innehade forst en enskild
tjanst och sedan en statstjanst. Edvard spelade fiol vilket jag aterkommer till. Anna hade
ocksa en bror som dog vid spid alder och en annan, Gustaf, som blev sjoman och omkom
genom drunkning vid sexton ars alder.

Men det var inte bara broderna som fick utbildning. Morforédldrarnas musikaliska anlag
som nog gick i arv till samtliga barn, hade slagit ut i full blom hos Anna. Hennes systrar
Emma (fodd 1862) och Alma (fodd 1863) drvde sin mors andra stora intresse, handarbetet.
Efter att Emma slutat sin skolgang i Uppsala studerade hon handarbete och konstslgjd hos
Handarbetets vanner, Hulda Lundin m.fl., och undervisade sedan i dessa dmnen vid olika
flickskolor i Stockholm. Efter sitt giftermal med apotekaren Axel Andelius flyttade hon till
Umead. Anna Bergstroms syster Emma Bergstrom fick stor framgang i sitt arbete med att
friimja sl6jden i landet. Hon gjorde ocksé betydande insatser fér samernas kultur och liv.*

Att flickorna fick en sa bra utbildning berodde sikert framst pa att deras mor for sin tid
hade en mycket avancerad syn pa kvinnans sociala réttigheter i samhillet. Det var vil ocksa

* Emma Berstrom-Andelius studerade bl.a. vid Slojdskolan i Stockholm och var handarbetslirarinna vid flera
flickskolor i Stockholm. Under tiden 1906-1921 sé var hon inspektris och ordforande i Umea arbetsstuga och
upprittade ett hemslojdsmagasin och stiftade 1909 Visterbottens lidns hemsldjdsférening dér hon var den
drivande kraften. Hon deltog i utarbetandet av Monsterbok for lappsk hemslojd i Viisterbottens ldn 1920. Hon
har vidare utgivit en uppskattad lirobok Om lappska rotkorgar och deras bindning 1932. Under ett antal ar
samlade hon ett imponerande antal monster av korsstygn som hon utgivit i uppmérksammade monsterbocker,
bl.a. Hagaprinsessornas korsstyngsbok. For sina insatser i svensk folklivsforskning har hon bl.a. erhallit
Visterbottens ldns hushallningssillskaps stora guldmedalj 1921, Illis quorum 1933 och Hazeliusmedaljen 1936.
(Kdlla: Svenska Mdn och Kvinnor 1942). Se dven Gustafsson 2000, s. 99.



en naturlig reaktion mot hennes egen harda ungdomstid. Dérfor sparades inga kostnader pa
dottrarnas utbildning. En bokhallare pa Finshyttan protesterade utan framgéang nir han visade
att Annas musikaliska utbildning ett ar stigit till hogre belopp dn "hyttas drift under samma
tid”. Alltsa ett helt jarnverk!

Finshyttan var pa den hir tiden det enda bruk i 6stra Viarmland som hade en mekanisk
verkstad. Dérfor kom det stindigt manga pa besok. Det var industrimén fran hela Virmland,
Dalarna och Vistmanland. Manga kom ldngvéga ifrdn bland andra ingenjorer och disponenter
som tillhorde kundkretsen. Dit kom ocksa en hel del annat folk av rent intresse for att se den
nya anldggningen. Nir barnen kom hem pa loven hade de ofta med sig kamrater fran
skolorna. Alla skulle fa mat och dryck och manga bodde kvar som gister. Fru Bergstrom,
Annas mor, ville ytterst ogédrna ldamna hemmet for att delta i sillskapslivet. Hon dlskade att se
manga manniskor omkring sig och helst de som hon kunde ha nagot intellektuellt utbyte av.
Hon var en grandios vérdinna och for henne var de representativa plikterna nagonting helt
naturligt.

Det ar givet att det fordrades mycket tjanstefolk under sddana omstiandigheter och i det
sammanhanget var vil inte Finshyttan nagot undantag. De nodvéndigaste matvarorna koptes
in i stora partier. Brukets folk fick kopa sina férnddenheter till ink6pspris. Det fanns en faktor
pa bruket som hade hand om detta. Fattigt folk som hade det svart kunde lita pa att de fick
hjélp for att lindra nod och eldnde. Men den som genom slarv och littja kommit pa obestand
gjorde klokast i att halla sig borta dérifran. "Frua pa Finshotta” kunde inte fordra sidana
maéanniskor. Utfattiga, hungriga trashankar som kom till garden fick alltid ett mal mat och
sedan erbjods de ofta ett eller annat arbete. Om nagon fattig stackare rakade komma pa sjélva
julafton sa blev han inbjuden att delta i firandet.

Det berittas att koket alltid var mycket prydligt och pa julafton var det naturligtvis dukat
till fest och hela familjen var samlad ddr. Pa den jéttestora spisen stod en vildig kopparkittel
med skinkspadet. Man doppade vortbrodsskivor. Pa spisen stod ocksa andra grytor och
pannor fyllda med annan traditionell julmat. Pa en viggfast langbédnk vid fonsterviggen hade
man dukat ett smorgasbord. Dir stod skinkan pa hedersplats vackert pyntad och pa en annan
bank fanns buteljer och drycker pa rad enligt gammal sed som hor julen till. Med den glada
och hogtidliga stimningen som fanns i hemmet da var det inte underligt att Anna ldngtade dit
nér hon var hemifran. Det kommer vi att f& 14sa mer om i hennes brev.

Luffaren var inte langre tiggare pa julafton. Han hilsades vilkommen som de andra. Han
inbjods som en gist och intog middag tillsammans med familjen. Nir han itit sig métt drog
han sig tillbaka och fick bo pa masungskransen dir han invid elden frdn masungnen kunde fa
somna pa en bink och fortsitta dromma att han alltjimt var en lycklig miinniska.” Som jag
tidigare namnt var det naturligt att brukets folk eller deras anhoriga vinde sig till ”Frua pa
herrgarn” vid sjukdom eller olycksfall. Hon hade stora erfarenheter av detta ifran ungdoms-
tiden i Persberg. Hennes huskurer och rad vid olycksfall var vélkidnda och prisade. Som hir
framgar hade man full sysselsittning pa herrgarden men det fanns dnda lite tid over till
andliga intressen.

> Jag minns att jag sjilv som barn pd 1950-talet fick méta “luffarn” i mitt hem p& Hanstaviks gérd. Vi var
naturligtvis lite rddda fér honom men mina foréldrar gav honom négot att dta och det blev bara trevligt och en
spidnnande upplevelse.



Det musicerades mycket och gédrna i Annas hem. Man léste ocksa en hel del. Pa dldre dar
anstéllde fru Bergstrom en lektris for att ldsningen inte skulle hindra henne fran att syssla med
handarbete. Byggmastare Bergstroms litteratur utgjordes till stor del av populérvetenskapliga
arbeten. Det framgar av en hindelse som berittas av sonsonen Olof som dé var bokhéllare pa
Finshyttan. Om Anna Bergstroms far var den geniale uppfinnaren sa var hennes mor den
konserverande kraften som forstod att ta vara pa de skapande viardena och utnyttja dessa pa ett
klokt och rationellt sétt. Pa det viset kompletterade de varandra synnerligen vil. I 6vrigt var
de kanske relativt olika varandra till kynne och karaktér. Det dr troligt att hon var av hardare
virke dn mannen och det finns manga sma berittelser bevarade som karakteriserar deras olika
syn pa saker och ting.

Finshyttan blev en samlingsplats for savél kulturella verksamheter som industriidkande
intressen. Verner von Heidenstam och hans fru Greta besokte ocksa Finshyttan 1912, hos den
dévarande dgaren Carl Johan Bergstrom och hans hustru Anna Bergstrom f. Bronell.
Heidenstam firade ddr bland annat sin fodelsedag den 6 juni [!] och det blev ett upptag pa
morgonen av en brokig skara mer eller mindre tokigt utklddda damer och herrar, med
nattskjortor som formiddagsdrikt. Sjilv skrudade sig Heidenstam i en damhatt av det storsta
formatet. Detta slag av sillskapsnije var ingalunda fraimmande for festforemalet, sannolikt
heller inte pa Finshyttan. P4 dagen besokte Heidenstam hyttan, gjuteriet och verkstdderna,
liksom de vackra utkiksplatserna i omgivningen. Av allt vad Heidenstam sdg dessa dagar
tycktes bessemerblasningen gjort det starkaste intrycket och, enligt hans eget uttalande, satte
hans fantasi i valdsam rorelse.

Konstnéren Sigge Bergstrom som var son till Carl Johan, har i sina bocker skildrat livet
pa Finshyttan, dir han ocksa sjilv vuxit upp.® Hir har jag delvis himtat mina killor och mina
intryck. Han ville att hans forsta barn skulle fodas i hemmet pa Finshyttan. S& blev det ocksa.
Jag intervjuade henne, hans dotter, Asa Riif (f6dd 1917) i Stockholm. Hon hade nyligen
besokt Finshyttan for att fa se hur det sag ut ddrinne och var inne i huset dér hon blev fodd.
Kanske var det i nidrheten av det stora koket dir det fanns tillgang till varmt vatten. Hon hade
forresten triffat Anna Bergstrom i hemmet pa Valhallavdgen 104. Hon mindes henne ”som en
fin tant”.

Sigge Bergstrom skriver att hemmet pa Finshyttan gav intryck av att ha ordnats av tva
méinniskor som hade en gammeldags enkel men mycket gedigen inredning med karaktér av
utpriglad, fin bergsmansstil. Man fick ovillkorligen ett starkt intryck att de som ordnat detta
hem sikert dgde en genom generationer nedérvd kultiverad smak som inte gatt ur blodet
under den depressionstid i borjan pa 1800-talet som forde deras forédldrar ner i ekonomisk
misdr. Bada makarna hade ocksa var och en sin starka personlighet som ingav vordnad och

% Sigge Bergstrom 1937, 1946. Sigge Bergstrom (fodd 1880 pd Munkeberg), som alltsa var son till Carl Johan
Bergstrom och brorson till Anna Bergstrom, var en mycket berdmd konstnir. Han var en tid elev vid Valand i
Goteborg, bedrev konststudier i Virmland, Dalarna och Bohuslidn samt i Paris 1904-05 och 190607 i Italien.
Han besokte ocksa Brasilien och Argentina. Sigge Bergstrom blev mest kiind for sina effektfulla och kraftiga
trisnitt till ett antal bokverk bland annat Palmblads Amala och Almquists Songes. Han har utfort en berémd
portrittmalning av Verner von Heidenstam. Nir jag intervjuade hans dotter Asa Riif fick jag sjilv beundra
néagra av hans stora och fantastiska oljemalningar, bland annat ett portritt av hans mor i en lang morkrod
sekelskifteskldnning. Hans mor, Anna Bronell, far vi m6ta i Anna Bergstroms brev.

7 Intervju med Asa Riif, (fodd Bergstrom) 2004 03 24.



respekt och deras livsgidrning visade att denna respekt var motiverad. Olof Bergstrom avled
16 mars 1883 endast 62 ar gammal.

Efter faderns dod blev Annas mor @nka och enligt testamentet ensamégare av bruket som
nu drevs under firmanamnet Olof Bergstroms sterbhus. Efter makens dod blev det Annas bror
Carl Johan som fick ansvaret for brukets skotsel. Carl Johan var den son som stod sin mor
ndarmast. Han var palitlig och hjélpte henne mycket, till exempel ndr maken under hela veckan
hade sitt arbete 1 Tabergs gruvor. Sigge Bergstrom beréttar att hans far hade en stark
pliktkdnsla. Han var hederlig och rittradig, en nyskapare, inte bokforare. Vid sidan av sin
verksamhet som ingenjor intresserade han sig ocksa for byggnadskonst och har bland annat
byggt apoteket, gamla sparbankens hus och folkskolan i Filipstad.

Carl Johan Bergstrom var ocksa édnda sedan barndomen varmt intresserad av
tradgardsskotsel och mycket kunnig pa omradet. Han lét ploja upp de fina griasplanerna pa
Finshytte herrgéard, satte potatis och andra rotfrukter och sddde havre, rag och értvéxter. Efter
att under nagra ar ha experimenterat med olika godningsdmnen tog han sjilv ledningen av
lantbruket och skapade i stort sett ett monsterbruk. Carl Johan hade liksom sin far ocksa ett
starkt socialt intresse. Han arbetade planmaissigt och malmedvetet for att forbittra arbetarnas
villkor och gjorde ocksa insatser for aldringsvarden.

Musiken hade som sagt samtliga syskonen i blodet. Alla sjong. Edvard spelade fiol. Sigge
Bergstrom skriver om sin far: "Men det var kanske ingen, for vilken sangen haft en sa stor
betydelse, som for Carl Johan. Sjilv utrustad med en djup och stark basrost, som var vida
beromd, var han lidelsefullt intresserad av kvartettsang och han betraktade det som
helgdagsstunder da Uddeholmskvartetten, en dubbelkvartett, for vilken han sjédlv var anforare,
samlades p& Finshyttan eller vid nigot av Uddeholmsbruken”®

Annas mor, fru Catharina Bergstrom, bytte ar 1890 bostad med sonen Carl Johan och
flyttade till hans privata gard i Munkeberg. Dérifran foljde hon med stort intresse brukets
utveckling och mottog téta rapporter om vad som hinde dér. I hemlighet utdvade hon ocksa
vilgorenhet. Bokforaren undrade ibland vart en del pengar tog vigen! Men man kunde lita pa
hennes goda omdome. Anna Bergstroms mor gick bort ar 1901 och ldmnade ett stort tomrum
efter sig.

Annas brevviixling med Edla Sahlin, en jimngammal viininna i Orebro

Nu gar vi tillbaka nagot i tiden, till Anna Bergstroms barn- och ungdomsar, skildrade i nagra
brev fran henne till viininnan Edla Sahlin i Orebro. Jag har fétt tillgéng till en brevsamling
efter Anna Bergstrom som forvarades i Albert och Maria Bergstroms stiftelse, Lertorpet i
nédrheten av Filipstad. Fil Dr. Lars Engh, tidigare forestdndare for stiftelsen, gav mig mojlighet
att fa ta del av den intressanta samlingen. Det &r originalbrev som Anna Bergstrom skrev till
sin viininna Edla Sahlin i Orebro.

Det forsta brevet ér daterat Persberg den 27 augusti 1866, alltsd da Anna var 13 ar. Vi far
sedan folja deras vénskap fram till att Anna dr 23 ar och antagen vid Kungl. Musikaliska
Akademien. Det forsta brevet antyder att hon vill bli brevvin med Edla, formodligen kdnner

¥ Sigge Bergstrom 1946.



fordldrarna varandra, men flickorna har dnnu inte triffats. Jag aterger nagra av breven i sin
helhet sa som hon skrev dem da.

Persberg den 27 Agusti 1866.

Fast dn jag dr obekant, far jag lof att taga mig friheten och skrifva négra ord till den obekanta
vinnen Adla Calihn, och tacka Adla for hennes vianskap. Det skulle vara ganska treflig, om jag
nigon ging finge f6lja med till Orebro, och blif bekant med Adla. Det vore roligt om Adla
nagongan ville skicka mig sitt portritt och om jag forst far Adlas ska jag val nagongang férsoka

att betala, snilla Adla var god och skrif nagra ord tillbaka tecknar Adlas ringa vin
Anna Bergstrom

Anna inleder sitt brev mycket 6dmjukt. Hon skriver noggrant och vackert med brunt bldck pa
ljusbléatt papper. Det finns en ton av forvéntan pa en ny och eventuellt varaktig vinskap. Hon
ber om véninnans portritt och man kan ana att Anna ar nyfiken pa hur hon ser ut. Mojligen
har Anna sjélv latit fotografera sig vid den hir tiden. Jag fann ett foto pa henne i ett familje-
album’ da hon kan ha varit i den &ldern (se forsittsbladet i uppsatsen). Anna avslutar brevet
med att inte sjilv framsta som fortrafflig utan kallar sig en ringa vén.

I nésta brev till Edla ser man att Anna forbéttrat sin handstil avsevért och dven stavningen
som nu dr néstan korrekt. Dessutom &r brevet skrivet med oerhort vacker och snirklig handstil
och med en finare bldckpenna.

Sedan foljer ett antal brev till Edla i Orebro och det verkar som férildrarna och Annas
broder har kontakt med Edlas familj. Anna berittar i sina brev om vad hon har fatt i julklapp
och ir nyfiken pa Edlas julklappar. Hon skriver ocksa lite uppfordrande, kanske for att halla
brevviixlingen vid liv. Den stora staden Orebro verkar vara nigot som lockar och tilltalar
Anna i hogsta grad. Likasd kommer flickorna Bronell att hora talas om sig i Annas liv. Tre av
flickorna Bronell gifte ju sig med Annas broder. Flera av hennes broder figurerar ocksa i
breven och de kommer att ha stor betydelse 1 Annas liv och framtid.

I ett brev far vi reda pa att Anna &r placerad i en pension for flickor. Pa den Viarmlandska
landsbygden fanns ett uppfostringsideal att dottrarna till férmdgna virmlidnningar skulle
siandas till de pensioner som fanns i de flesta storre stiderna pa 1800-talet. Dér larde sig
flickorna "att dansa, spela litet klavér, pladdra nagra franska glosor, kldda sig efter modet, ga
rak i ryggen, forfardiga blommor, brodera,” for att efter ett, tva ar vara fardigutbildad for
salongslivet.'"” Hon berittar ocksé i brevet om alla fina julklappar som hon har fatt. Man kan
tanka sig ndr man ldaser om gavorna, bijouterier, vackra kostbara smycken, tyger, bocker,
brevpapper, balhandskar osv., att Anna fostras till att bli en herrgardsfroken, ja, i alla fall en
finare bildad flicka. Hon far den julen ocksa en notbok.

Det dr ocksa intressant att hon i ett brev berittar att familjen ska flytta till Finshyttan den
1:a oktober, en fjardingsvig fran Filipstad. Av det hir brevet forstar man ocksa att Anna
tycker att det dr trakigt att ldsa till konfirmationen. Man kénner varmt f6r Anna nér hon

? Fotoalbum férvarat i Hembygdsgérden, Filipstad. Killa: Rolf Brattén.
' Ohrstrom 1987,s. 28 med hinvisning till Lillebjorn 1865, s. 8.
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langtar efter frihet och kamratumgéinge. Hon har stora forhoppningar och forvintningar pa
framtiden. Hon vill fi besok frén sina vinner i Orebro. I ett brev blir hennes flickdrommar
ganska uppenbara. Det berittas om baler och soaréer i Filipstad och Orebro. I nigra brev r
Anna upprord och kénner sig forbisedd och kanske lite rivaliserande med Edlas andra vénner.
Hon spelar med sina egna och vininnans kinslor kanske for att halla kvar bekantskapen och
brevvixlingen. Hon hade velat bryta brevvixlingen med Edla, men séger att hon dr av en god
natur och fortsitter att skriva dnda. Kanske vittnar detta brev om en rivalitet dem emellan
ocksa nir det giller herrar. Man forstér att Edla har varit och hélsat pa i Finshyttan under
sommaren.

Det blir tydligt i detta brev att Anna haller stringt pa moralen. Hon har en liten fostrande
attityd till Edla. Anna berittar i brevet om néagra flickor som har dragit pa sig déligt rykte och
inte ldngre dr hennes vinner. Samtidigt mirker man ju att Anna &r intresserad av detta
skvaller om kérleksrelationer och det visar kanhénda en kluvenhet och utanforstilldhet till
denna vérld

Hor och hipna, i ett brev skriver Anna att hon undervisar sina smasyskon fem timmar om
dagen, spelar tva timmar i veckan for froken Schéele och sjunger en timme. Utover detta ovar
hon dessutom pianospel tva timmar om dagen och sang en halv timme. ” Jag har nu for tiden
mycket brattom jag ldser med smésyskonen fem timmar om dagen. Spelar gor jag tva timmar
1 veckan for Froken Shéle och sjunger en timma jag méste dessutom spela dver tva timmar om
dagen och sjunga en half timma om dagen dfven en naturlig sak dr den att jag maste
sysselsétta mig med négot handarbete for att ej rigtigt gldmma bort det. Bland annat som jag
har for mig ar jag 4fven modiskt. Jag har sytt alla vdra vinterhattar i host. Min &r brun; kladd
med brunt sammet och en brun plym. Smaflickornas dro dfven bruna och klidda med brunt
sammet. Augustas dr af Svart sammet med hdngband af samma sort samt en blandning af
sammet och siden till rosett ofvanpa kullen. P4 hingbandena ar det tjocka sikesfransar. Min
vinterkappa haller jag pd och garnerar med plys och rulléer.”

Hon handarbetar for att inte glomma bort det arbetet. Har framgér att Anna som ung har
mycket inrutade och planerade arbetsdagar. Hon arbetar metodiskt och tar stort ansvar bade
for sina smasyskon och sin egen utbildning. Nér jag ldaser det hér brevet kidnns det som att jag
néra far vara med och betrakta hur hennes personlighet formas. Hon &r 17 ar och borjar
intensivt och ansvarsfullt att undervisa och musicera.

I ett annat brev fér vi ett bevis pa Annas medkénsla da Edla har sorg i familjen, troligen
nagon forélders dod. Det dr gripande att 14sa hur Anna berittar om relationen till sina egna
fordldrar, att de dr gamla och trétta och behover fa vila, medan hon sjilv dr egoistisk och vill
att de ska fa leva. I brevet skriver hon om sin egen familj, hur de har det och var hennes
broder och syster befinner sig och vad de sysslar med.

Man fér en relativt klar bild av hennes familjesituation under den hir tiden. Anna beréttar
ocksa i detta unika brev om sitt intrdde vid Kungl. Musikaliska Akademien och hur hennes
dagar ser ut dér, vilka &mnen hon har och ska komplettera med. Anna beréttar om hur hon bor
och vilka studiekamrater hon har. Kungl. Musikaliska Akademien var pa den tiden inhyst i en
lagenhet vid Klara Vistra Kyrkogata alldeles i nidrheten av Klara Kyrka.
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Brevet som Anna skrev till sin vdninna den 1 oktober 1873, da Anna sékte till Kungl.
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Musikaliska Akademien i Stockholm.
Sa lyder brevet i utskrift:

Klara Westra Kyrkogata No 7
Stockholm den 1 Okt. 1873

Min kéra lilla Edla!

Med upprigtigt deltagande beklagar jag den stora forlust du gjort och hoppas att du, om ej dnnu,
sa snart, ma kunna mera lugn béra denna djupa sorg som nu sa tungt trycker dig. Jag ma gerna
erkdnna att jag tyckte det var underligt att ej hora ett ord fran dig pa sa rysligt 1ang tid, och jag
hoppas att du ej ma sluta med din korrespondens med mig, ty det skulle géra mig ordentligt
ledsen och kom ihdg att jag vill vara din upprigtiga vin sa ldnge du vill vara vin med mig.

Som du ser dr jag nu i var stora och vackra hufvudstad, och jag tinker néstan du anar hvarfore jag
ar hir. Jag kom hit f6r att komma in vid musikaliska akademien, hvilket ocksa lyckades mig
ganska bra, och for resten tar jag privatlektioner och skall aterigen profva i ett par dmnen till, till

julen med soloséng och orgelspelning. De dmnen jag nu &ro inne i dro pianospelning, musikens
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historia elementir- och k6rsdng samt harmoni: och det kunde ocksa récka till en borjan. Jag har
alldeles fullt opp att gora och trifves utmérk vil. Vi dro 6 unga flickor som bo hir pa samma stélle
och hafva utmérkt roligt tillsammans. Tre af oss studerar musiken tva gymnastiken och en (dotter
till vér vardinna) ldser pa telegrafistexamen. En hel midngd bekanta hafva vi triffat och varit
tillsammans med sedan jag kom hit (den 29 augusti) bland andra flickorna Bronell (Bergstrom)

hvilka stadda pa vig till Filipstad upphollo sig en dag hér.

Min bror Carl Johan med hustru och (1) barn komma att bositta sig hemma i Filipstad, for att
Carl Johan skall kunna hjelpa véar gamla Farsgubben som har alldeles for mycket att gora, och nu
isynnerhet nar Willhelm ej 4r hemma. Han skall g igenom bergsskolan £+ kommande kurs sé att
nu har vi tva frimmande bokhéallare hemma. Som du hor sa tyckes det ej blifva till 6kning i vért
forut sd stora hushall i stillet for att det borde blifva tviartom nu, niar bade Mor och Far iro sé
gamla och sa vil behifva de hvila sig efter allt deras strifvanden; och kanhiénda att dfven de snart
fa 1agga sina trotta hufvuden neder och vi far dfven ddrmed vara néjda, men, matte Gud dnnu
nagra ar fa lata oss behilla dem ehuru vil jag vet, de dro ndjda att sluta, men egoismen &ro sa stor
hos oss alla, att vi forst och framst tidnka pa oss sjelva och ej ens pa dem som std oss sd ndra och
vi sa innerligen élska, som vara foréldrar.

Min bror Albert har jag idag varit tillsammans med. Han kom fran Avesta der han &r anstilld
for en del storre byggnader. Skulle nu resa till England pa négra veckor for att studera verkstider
och maskiner. Wilhelm har @fven slagit sig 16s och skall f6lja med. Janne vistas fortfarande i
Finnland men i medio af nidsta manad véntar jag honom hit och da skola vi resa till Uppsala
hvilket skall bli mycket roligt. Till julen kommer jag naturligtvis att resa hem ehuru det tyckes bli
ganska kort tid dertill. Det 4r fraga om att akademien ej skall stingas forr n den 23:e December
och Oppnas den 10:de januari och det blir sdledes endast 14 dagars ferie hvilket &r ganska
knapphindigt tilltaget. Nu matte du vl hafva reda pa hela véar familj men jag hoppas att det matte
intressera dig annars blir detta ett ganska trékigt bref for dig att 14sa. Hvistas din bror fortfarande i
Westeras?

Min snilla Edla kan du ej 1ata bli att droja sa linge emellan hvart och ett af dina bref. For
hvarje gang tror jag att du glomt bort den gamla trakiga Wermlandsjentan men sd kommer det
ater efter mycket 1dng vintan ett bref som andas idel vdnlighet och som visar att du d&nnu har mig i

minnet. Hjertliga helsningar och skrif snart till vinnen Anna.

OPS Skall du stanna 1 Hvalstad?

I de foljande breven far vi reda pa att Anna arbetar hart med sina musikstudier. Hon tycker att

hon blir hindrad i studierna av sin sjukdom (bleksot). Vi vet ocksé att Anna Bergstrom sjalv

drabbades av stora svarigheter pa grund av en sjukdom i halsen som tonéring. Hon botade
emellertid sig sjdlv och kom dérvid underfund med orsakerna till sina halsbesvér och hur man

skulle kunna bota dessa — med sangen sjilv!

Det verkar som att hon Overanstrianger sig, till exempel med att hon tar privatlektioner for

att komplettera och komma vidare i sin musikaliska utveckling. Det framgér att hon framst

vill satsa pa sang och pianospel for att senare kunna undervisa. Alltsd antyds det hir att det

finns ett pedagogiskt intresse hos henne. Anna vill triffa Edlas bror pa hemresan nér hon reser
till Finshyttan dver julen. Kanske dr hon lite intresserad och ser fram emot att fa triffa honom.
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I Stockholm gar ju all tid &t till att musicera och arbeta med studierna. Anna har sa mycket att
gora pa Kungl. Musikaliska Akademien. Lektionerna haller pa till klockan sju pa kvillen.
Hon ser inga framtidshopp med de min som hon umgas med. Det mérks att hon ldngtar efter
en fistman.

Anna &r nu tjugoett ar nér hon skriver det sista brevet som jag har tagit del av. Kungl.
Musikaliska Akademien stidnger den trettionde maj och det blir ferier till den forsta
september. Hon reser dérifran den trettioforsta maj eller forsta juni, alltsd direkt efter
terminsslutet. Edla fragar i detta brev om Anna kénner en froken Widebeck. Anna svarar i
brevet att hon gar i artistklassen i pianospelning och dr mycket skicklig och “en ganska snill
flicka”. Man undrar vad Edla har for intresse av att fraga om en studiekamrat till Anna som
kanske har andra talanger eller som trader fram i den harda konkurrensen. Anna verkade inte
vara sa konkurrensinriktad trots sina hoga betyg i solosdng utan mer intresserad av att ldra ut
musiken #n att bli en framst&ende solist?"'

Annas utbildningsbakgrund

Som framgar av hennes brev studerade Anna Bergstrom pianospel och siang for Charlotte von
Schéele som var organist och musiklarare i Filipstad. Enligt brevet den 23 oktober 1870, da
Anna var sjutton ar, spelar hon tva timmar i veckan for “froken Schéele” och sjunger en
timme. Charlotte von Schéele var dotter till den kénde bergsmistaren Franz von Schéele och
hans hustru Elisabeth. Charlotte var yngsta dottern och foddes 1840, alltsa var hon 13 ar dldre
an Anna. Ar 1862 avlade Charlotte von Schéele organistexamen vid Kungl. Musikaliska
Akademien. Hon var sedan organist i Filipstads kyrka och holl ofta vélbesokta orgelkonserter
dédr. Anna Bergstrom fick alltsa sin forsta musikaliska skolning av Charlotte under dessa ar i
Filipstad fram tills dess hon kom in vid Kungl. Musikaliska Akademien 1873. Charlotte von
Schéele var sannolikt en god forebild for Anna i hemorten Filipstad.

Annas brev till Edla den 1 oktober 1873 star det: ”Jag kom hit for att komma in vid
musikaliska akademien, hvilket ocksa lyckades mig ganska bra, och for resten tar jag
privatlektioner och skall aterigen profva i ett par &mnen till, till julen med solosang och orgel-
spelning. De dmnen jag nu &ro inne i dro pianospelning, musikens historia, elementir- och
korsang samt harmoni: och det kunde ocksa récka till en borjan. Jag har alldeles fullt opp att
gora och trifves utmérk vél.” Anna kom alltsa in vid Kungl. Musikaliska Akademien hosten
1873 och studerade dér pianospel, musikens historia, korsang samt senare solosang och orgel-
spel. Det framgér ocksa av breven att det var langa dagar och langa terminer, men hon trivdes
bra.

Anna Bergstrom studerade ocksa sang privat for Ellen Bergman (1842-1921). Hon var
sangldrare vid Kungl. Musikaliska Akademien mellan aren 1870-1899, men dven ldrare i
sang vid Lararinneseminariet, Normalskolan samt Wallinska och Sjobergska skolorna. Hon
var ocksa mycket eftertraktad som privatldrarinna i sang. Sjilv var Ellen Bergman utbildad
vid Kungl. Musikaliska Akademien 1864—1869 i violoncell, solosdng, harmonilédra samt en

"1 Inga Lewenhaupts avhandling framgér att Hebbe-eleven Anna Bergstrom enligt Signe Hebbes &sikt i en
tidningsartikel &r den ende i Sverige som kan ldra svenska folket tala. Anna Bergstrom tycks ofortjant kommit i
skymundan av Karin Alexandersson som undervisade i elevskolan fran 1927. (Lewenhaupt, 1988, s. 240).
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examen fran organistklassen som hon avlade 1867. Det var saledes starka forebilder som
Anna Bergstrom motte i sin utbildning.

I Inga Lewenhaupts avhandling, Signe Hebbe (1837—-1925) Skddespelare. Operasdnger-
ska. Pedagog, far jag reda pa att Anna Bergstrom hade Signe Hebbe som ldrare i talteknik.
Anna Bergstrom kdmpade framst for en annorlunda sang- och talteknik i skolorna. Inga
Lewenhaupft nimner att Anna Bergstroms Taltekniska dvningar fran 1917 har haft stor
betydelse och utkom i ny upplaga 1961."

I Lewenhaupts avhandling star det att Hanna Malm ocksa studerade for Signe Hebbe.
Hanna Malm var ju kollega till Anna Bergstrom. De skrev tillsammans Sdngkurs for skolan.
Handledning for sangundervisningen i smdskolan. Anna Bergstrom hade sédkert blivit
paverkad av Signe Hebbe och tagit med sig en del intryck till sin egen sang- och
talundervisning. Lewenhaupt namner ocksa att Signe Hebbe skickade sina elever till
pedagoger som hon ansag vara bra. Signe Hebbe sa vid ett tillfdlle att Anna Bergstrom-
Simonsson var ... den enda i Sverige som kan ldra folk att tala”.

Karin Kavli, en av svensk teaters mest firgstarka personligheter, foredrog att vinda sig
till Anna Bergstrom-Simonsson nir hon ville ha undervisning i tal. Hon har vittnat om hur
hon hos Anna Bergstrom slipade sin rosts nyanser och talmodigt fick slita med “trakiga
tungbdjningar och andas och tala framf6r brinnande ljus utan att lagan rérdes av

andedrikten”."

Hér ar Kungl. Musikaliska Akademiens hégtidssal vid invigningsfesten den 2 mars 1878 (teckning
av R. Haglund). Detta é&r tva ar efter Anna Bergstroms organisl‘examen.14

2 Lewenhaupt 1988, s.240-241, 245.

" Lewenhaupt 1988, s. 240.

" Det nybyggda Kungl. Musikaliska Akademien togs i bruk den 1 september 1877, allts strax efter det att Anna
Bergstrom slutférde sin organistexamen. Tidigare hade Akademien sedan den instiftades av Gustav IIT ar 1771
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Ar 1876 blev Anna klar med sin organistexamen 1876 med higsta betyg i solosing
(beromlig), harmoniléra (forsvarligt), pianospel (med berom godkdind), orgelspel (med berom
godkdind) och orgelverkets skotsel och vard (godkéind)."” Organistexamen frén Kungl.
Musikaliska Akademien blev utbildningen for manga blivande musiklérare, ddribland Anna
Bergstrom. Hennes utbildning kallades alltsa for organistexamen men innefattade dven en
musikldrarexamen, eller musikdirektorsexamen som det senare kom att kallas.'®

Man kan forsta att Anna hér grundlade de goda kontakter inom musiketablissemanget
som hon behovde for sin fortsatta yrkesbana och karridr som framstaende musikpedagog.

Anna Bergstroms egen musikpedagogiska verksamhet

Efter sin organistexamen vid Kungl. Musikaliska Akademien ar 1876 flyttade Anna
Bergstrom tillbaka till Finshyttan och blev musiklérare i Filipstad i den nya Elementarskolan
for flickor. Ett ar senare fick hon ett anbud att dven ta sig an sangen for gossarna. Hon
oppnade ocksé en privat sangkurs i Filipstad efter det att Charlotte von Schéele hade flyttat
fran staden. Jag har i min hand den dorrskylt av méssing som Anna Bergstrom sannolikt hade
utanfor sin dorr pa Finshyttan for att markera sin yrkesprofession i det rum dér hon gav sina
sang och pianolektioner. Visst &r den vacker!

Den dérrskylt som Anna Bergstrém satte upp pa sin dérr péa Finshyttan.

Musiklédrartjdnsten och privatlektionerna i Filipstad blev emellertid ganska kortvarig och hon
flyttade tillbaka till Stockholm och tog aterigen sanglektioner for Ellen Bergman mellan aren
1880-1883. Likasa fick hon befattning som musikldrare i Pauli skola (sedermera Sodermalms
hogre laroverk for flickor) och vid Lyceum for flickor 1880. Vidare blev Anna Bergstrom

anvént en mangd tillfdlliga lokaler i Stockholm, bland annat Posthuset, Riddarhuset, Sodra Nygatan, Lilla
Nygatan och i hela 26 ar Arvfurstens palats vid Gustav Adolfs Torg (1830-1856). Direfter hyrdes en ldgenhet i
Kirsteinska huset nira Klara Kyrka fram till inflyttningen i den nya byggnaden pa Blasieholmen.

15 Gustafsson 2000, s. 100.

' Frigan nir musiklirarexamen infordes i Sverige #r ganska komplicerad. Fran 1814 krivdes intyg (efter
provningar) fran Kungl. Musikaliska Akademien for tilltrdde till director musices vid lirdomsskola. I 1820 ars
skolordning upptrider for forsta gangen titeln musikdirektor (en fransk Gversittning av director musices).
Direfter inrittas pd KMA en direktorsklass”. Beteckningen musikldrarexamen upptriader forst 1858. Dérefter
forekommer en rad olika varianter av bendimningen pa musikldrarexamen som den kallas fram till reformeringen
av den hogre musikutbildningen pa 1970-talet, den s.k. OMUS-reformen.
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anstilld vid Ateneum 1881, Katarina folkskola 1885, Brummerska skolan 1886, Kungl. Hogre
lararinneseminariet med Statens normalskola for flickor 1897. Hon eftertridde dér Ellen
Bergman som hade uppritthallit tjansten i néra trettio ar fran 1868. Av detta kan man utlédsa
att Anna Bergstrom var en synnerligen eftertraktad sdng- och musiklédrare. Det var ocksa en
expansiv tid omkring sekelskiftet inom skola och utbildning, vilket jag ska aterkomma till.

Anna Bergstrom var ocksa den forsta som strivade efter att finna en arbetsordning i
skolans sangundervisning och deltog aktivt i att forbéttra musiklédrarutbildningen. I hennes
foredrag under rubriken ”Sangen i skolan” vid ett flickskoleméte i Goteborg 1904 var den
centrala tanken att sang som skoldmne inte framst dr ett noje, en avkoppling eller rekreation.
Snarare sitter hon undervisningen i samband med ambitionen att utveckla elevernas smak och
sinne for det skona och att dirmed bidra till en slags nationell musikodling som i sin tur skulle
befrdmja ungdomars estetiska och etiska utveckling.

Undervisning, menade Anna Bergstrom, gar inte bara ut pa att sjunga. Den innebir ocksa
en utveckling av elevens karaktir och landets kulturella liv. ”Om ett sddant studium av musi-
ken begynner redan i skolan kan man térhidnda hoppas, att den musikaliska begévning och lust
till toner, som finns i djupet av folkets sjil, skall kunna bli ett medel att hija nationens andliga
liv och at detta giva en sann forfining” har Anna Bergstrom uttryckt vid ett samtal. Anna
Bergstrom kritiserade hért den forekommande sangundervisningen i landets skolor. Sangen
var skrikig och oskon, barnens roster var hesa. Det var vanligt med olika typer av halsbesvir
som kunde hérledas fran felaktig sang. Hon kan heller inte forsta “huru sa ménga musikaliska
och hogt musikutbildade personer, som var musikldrarkar inrymmer, ha kunnat och kunna sta
ut med det 6ronpinande missljud, som férekommer under namnet skolsang, och som sa
visentligt skiljer sig fran begreppet *musikalisk skonhet” .

Hon pekar pa otillrackliga kunskaper hos musikldrarkaren och en missriktad
lararutbildning i sang. Den som ska undervisa i sang bor ha studerat sd mycket solosang, att
hon eller han ”kan visa hur en ton skall lata, och hur den icke skall lata, vidare med vardat
foredrag kunna foresjunga en fras, en psalmvers eller en liten barnsang — det sistnimnda dr
icke det minst svara, ty dértill erfordras en bojlig och létt tonbildning”. Barnrosten och
barnsangen kriver ett alldeles sérskilt studium, menar Anna Bergstrom.

Hennes metodiska argument &r fullt "moderna” och visar vilken pedagogisk klokhet och
insikt Anna Bergstrom hade om barninriktad undervisning. Ovningarna skulle vara anpassade
till barnens forestéllningsvérld, vara vil forberedda med sdngdvningar fran det enkla till det
svarare samt vara lagom langa sé att de inte trottade barnen. Med stor erfarenhet och kénsla
anvisar Anna Bergstrom hur man som lérare ska kunna hantera gruppsituationen och de barn
som dnnu inte har utvecklat sin rost. Hon ser dnda de potentiella mojligheterna for dessa barn.
Varligt och tdlmodigt later hon barnen fa vara med i det musikaliska sammanhanget och
undan for undan prova sin sangliga formaga utan att “forlora ansiktet”. Hur gér man d& med
de barn som inte lyckas?

De barn som, som efter dylik omsorgsfull profning dock tyckas sakna »6ra», maste, for att ej
hindra de andra, till en borjan vara dhorare. De bora dock deltaga i taktslagningen, textens
inldrande o. s. v. Afven bora de, for att de ej skola forlora modet, d& och d tillitas att sakta
sjunga med, hvarjimte de ofta bora profvas af ldraren.
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I Anna Bergstroms handledning for sangundervisning beskriver hur "de sma ahorarna”
far utveckla sitt gehor och sin rost och sa smaningom komma med i gruppen. Detta har jag
sjdlv tillimpat i min sangundervisning och det har fungerat alldeles utmirkt. Dessa barn som
bara lyssnar, far ocksa en musikalisk upplevelse nér de hor sina kamrater sjunga. En underbar
stund blir det om allt stimmer.

Anna Bergstroms pedagogiska anvisningar berittar naturligtvis en del om innehallet och
arbetssitten i skolans sdngundervisning. Men anvisningarna beréttar ocksa ndgot om de
forhallanden som fanns i skolan pa den tiden och de problem som man brottades med. Anna
Bergstrom ville betrakta sangen som ett kunskapsdmne med emotionella, kognitiva och
praktiska dimensioner. Likasd ville hon att sangen skulle ha samma forutséttningar och status
som skolans ovriga dmnen. I sin Sangkurs for skolan hade hon samlat sina erfarenheter av
rikhaltigt slag frén sin egen sdngundervisning med barn. Hon hade ocks& anammat tidens
pedagogiska idédebatt och tillimpat dessa i sitt laromedel for sang.

Anna Bergstrém samlade tidens pedagogiska idéer och forskning om tal och sang.

Anna Bergstroms bildningsresor

Anna Bergstrom gjorde ocksa en rad egna bildningsresor och samarbetade med
musikpedagoger inom landet och utomlands for att fainga upp de nyaste metoderna i
sangmetodik. 1890 erholl hon ett statligt bidrag for att besoka olika institutioner i Schweiz,
Tyskland och Danmark."” Hennes resa skildras i en artikel i Svensk Léraretidning, nr. 17, den

'T Enligt Jonas Gustafsson (2000) ansokte Anna Bergstrom hos Kungl. Maj:t om bidrag for att kunna gora resan.
Arendet remiterades till Kungl. Musikaliska Akademien, som ater inhimtade Liroverksstyrelsens utlatande. Det
begirda anslaget beviljades. (A.a., s. 102)
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27 april 1892. Vid Stockholms folkskolldrareforenings aprilsammantrade ar 1892 holl froken
Anna Bergstrom ett foredrag dér hon ldmnade en redogorelse for hur man bedrev skolsangen
pa atskilliga orter i Schweiz, Tyskland och Danmark. Hon hade ar 1890 fétt ett statsunderstod
for att systematiskt studera sangundervisningen i skolor utomlands.

Forsta besoket gillde de offentliga skolorna i Basel. Det var alltsa under den tid som
Anna Bergstrom tjénstgjorde vid Brummerska skolan i Stockholm. I Basel undervisades sang
enligt den da gamle skolférestandare Scheublins metod. Anna Bergstrom redogor i sitt fore-
drag vad hans sangkurs utgar fran for ovningar, hur han arbetade metodiskt i olika alders-
grupper med innehall, repertoarval etc. All sdngundervisning dér avslutades, tyvérr enligt
hennes mening, for pojkar i tretton till fjorton ars alder pa grund av deras intrade i malbrottet.

I Ziirich undervisades det efter Ruckstuhls system som grundade tontraffningen pa
treklangen. ”Om skolsangen i Miinchen kan ségas vad en amerikansk forfattare sagt om
skolsangen i Amerika, namligen att den mer liknar ljudet av cirkelségar 4n toner ur ménskliga
strupar”, menar Anna Bergstrom. I Leipzigs skolplan ingick inte systematisk skolsang och
tonskonhet. Musikaliska foredrag férekom endast undantagsvis. Atskilliga lirare, diribland en
herr Fichter och fru Bohme hade tagit till orda och utvecklat metoder for att hoja sdngunder-
visningen. Anna Bergstrom beskriver fru Bohmes metod i sitt foredrag.

I Dresden forsokte man bortarbeta den gamla surdegen, skriket och gehorssangen. Man
hade i varje skola skapat korer med de mest begavade eleverna fran de fjirde till sjunde
klasserna. Men en skugga vilade dver detta arbete, menade Anna Bergstrom. Lédrarna forsokte
overtréffa varandra pa uppvisningarna. Man 6vade in svara saker och anstringde barnen till
det yttersta och brydde sig mindre om den egentliga undervisningen. For att fa en relief mot
detta kommer jag senare att beritta om Anna Bergstroms egen undervisning med skolbarn.

I rektor Kruses Folkskola for flickor i Berlin pétriffades en genomford praktisk metod.
Herr Krauses korta program lyder: ”Vara barn maste sjunga efter noter och sjunga vackert”.
Anna Bergstrom beskriver vidare hur han arbetar metodiskt vid inldrningen. En vésentlig sak
var att inget annat instrument dn stamgaffel anvéindes pa lektionen. Att spela melodi skulle
strida mot metodens princip om sjélvstiandig tankeverksamhet. I de 6vre klasserna fick barnen
sjdlva med hjilp av stamgaffeln hitta rétt tonart.

Sanginspektor Sanne i Kopenhamn var en sanglirare vars sangundervisning var lika
roande och omvixlande som verkligt instruktiv, sdger Anna Bergstrom. I Tyskland och
Schweiz var durtonarterna forhédrskande i undervisningen. Han ansag att tontrdffningens stora
nytta ligger bland annat i gehorets utbildande dirigenom att vid dessa Ovningar samverkar
alltid 6ga och ora. Som sérskilt formanligt for vélljuden och det musikaliska foredraget ansag
han vara att pojkar och flickor har gemensamma sdngovningar. Pojkarna far av flickornas
sang orat mer Oppet for tonernas mjukhet och flickorna tilldgnar sig nagot av pojkarnas raska
sitt att arbeta. Dessutom har dessa gemensamma Ovningar stor betydelse i disciplinért
avseende.

I allménhet, menar Anna Bergstrom, torde lararinnor vara limpligare att undervisa i sang
an ldrare. Genom att ldrarinnans rost liknar barnens sa har hon léttare for att visa och forklara
registerskillnaden. Nér hon sjunger fore blir det for barnen mer askadligt.
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Anna Bergstroms tjinst vid Kungl. Musikaliska Akademien

Slutligen fick Anna Bergstrom en tjidnst vid Kungl. Musikaliska Akademiens konservatorium
1903. Hon var da precis femtio ar och full av energi. Redan 1902 blev hon kallad som “ledare
af profkurs for skola”. For akademiens lararkandidater, en befattning som upprittats samma
ar, till vilken dven horde “6fvervakande och kritik af elevernas profundervisning i folkskolan
jamte allmén pedagogik och skolsdngsmetodik™. att hon efter sina manga ar som musiklérare i
skola och seminarium.

Anna Bergstrom forde in nya impulser vid sin anstéllning i det nya @mnet skolsdng vid
Kungl. Musikaliska Akademiens konservatorium. I hennes ldiromedelsserie Sangkurs for
skolan (1895-1908) presenterades for forsta gangen en elementér men progressiv utbildning i
musiklédra och gehor kopplad till “riktiga” melodier.

Den byggde pé fransmannen Hippolyte Dessiriers s.k. formelmetod som ersatte den
tidigare “mekaniska” tontriffningen med ett uppbyggande av gehoret utifrdn melodiska
gestalter eller formler. Hennes undervisning byggde naturligtvis mycket pa de ldiromedel hon
gav ut frdn 1895 till 1917, sammanlagt tolv utgdvor. Dessa sammanfattade mycket av hennes
teoretiska och musikaliska kompetens samt de erfarenheter hon hade fatt fran sina tio ar med
musikundervisning i folkskolan.

Tva av de laromedel som Anna Bergstrém gav ut mellan aren 1895-1917:
Sangkurs fér skolan och Taltekniska évningar.

I hennes ldiromedel fick ocksa formelmetoden en betydande plats i musiklédrarnas utbildning.
Formelmetoden himtade Anna Bergstrom utomlands fran Hippolyte Dessiriér och Frankrike
via Wegelius och Finland. Formelmetoden var heller ingenting nytt. Nils Petter Norlind som
ocksa var en forkdmpe for formelmetoden och som édven varit hos Wegelius i Finland, menar
att formelmetoden hirror frdn medeltiden. I sina studier av formelmetoden menar Norlind att
den medeltida “formelmetoden” hade till upphovsman den rykbare sangpedagogen, benedik-
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tinermunken Guido av Arezzo som foddes ar 995 (efter all sannolikhet i Arezzo, efter vilken
stad han fAtt sitt tillnamn) och dog omkring 1050."

Norlind papekar den mérkliga likheten mellan den medeltida Guidos melodiformler
kombinerade med solmisationen tillika med handtecken och den formelmetod som
utvecklades pa 1890-talet i Europa. Det fanns ocksa en forbindelse med gestaltpsykologin
som utvecklades pa 1890-talet i Tyskland bland annat av Christian von Ehrenfels?"

Anna Bergstrom menar att formlerna dr létta att ldra sig. De féster sig i minnet och det
blir ett praktiskt resultat. Det gér till och med att anvinda formelmetoden som lek. Sedan
beskriver hon hur man kan rita upp ett notplan, klippa pappersremsor, dela upp noter i olika
delar, placera ut och leka ’bokstavsspel”. Det dr med stor fantasi hon beskriver hur metoden
ska kunna anvindas i undervisningen med en mangfald av melodiska och rytmiska dvningar
for barnen. Hon avslutar sin foreldsning med foljande uppmaning:

Forsta vi blott att vicka barnens fantasi och rena kénsloliv, s komma vi ddrigenom ett gott
stycke pa vig mot det 6nskade malet. Om vi t.ex. mitt i vintern sjunga en sommarsang och samtala
med barnen om textens innehdll pa ett sitt, som for deras fantasi framlockar varens blommor,
faglarnes kvitter och sommarens virmande sol, d& sjunga de sin sdng med sannare uttryck och med

hjértligare glddje, da hava vi redan harmed lyckats fatta en flik av idealets mantel.

I och med att Anna Bergstroms Sdangkurs for skolan spreds ut i landet infordes alltsa ett nytt
sdtt att undervisa i sdng. Det var genom en systematiskt ordnad gehorssangskurs med nya
uppfattningar om den forsta saingundervisningen i skolan. Om kursen f6ljdes kunde barnens
ora, rostomfang, rytmkinsla och textuttal utvecklas. Hon framhéller de systematiskt ordnade
Oovningarna och progressionen i materialet som bestod av “riktiga” melodier, de flesta tagna ur
barnens egen forestillningsvérld och intressesfér.

I de metodiska anvisningarna i sangkursen mérker man tydligt hur det “barncentrerade”
har borjat sla igenom i det nya liromedel som utkommer i slutet pa 1800-talet och i borjan pa
1900-talet. Detta var i en tid da det utvecklades ett stort intresse hos folkskolldrare och inom
seminarierna for ldrarutbildning att forbittra undervisningsmetodiken och producera moderna
laromedel som var barninriktade och som inforlivade tidens nya pedagogiska-didaktiska
tankar. I Anna Bergstroms sangkurs kan vi se hur varligt barnarosten ska behandlas och hur
hon motsitter sig datidens bristande sangundervisning.

Anna Bergstrom hade nu varit anstélld vid Kungl. Musikaliska Akademiens konservato-
rium som ldrare i skolsdng sedan 1903, alltsd i tva ar, vilket naturligtvis gav henne och hennes
lansering av formelmetoden en sirskild tyngd. Dessutom papekades hennes anstéllning vid
Kungl. Musikkonservatoriet pa utsidan av boken. Hon behovde heller inte hidnvisa till akade-

'8 Norlind ger forst en historisk och teoretisk beskrivning av formelmetoden i sin bok. Studier av formelmetoden.
Lund: Hékan Ohlssons boktryckeri, s. 4 (Aven i facsimilutgdva i MPC:s skriftserie nr. 32.1992.)

" Gestaltpsykologin #r en riktning inom psykologin som utvecklades under artiondena kring sekelskiftet 1900 av
bland andra Christian von Ehrenfels (1859-1932). Gestalt (i tyskan dven figur, form) 4r en helhet som &r mer 4n
summan av delarna. von Ehrenfels anvinde musikexempel som stdd for sina idéer. En melodi dr nagot annat dn
de diri ingéende enskilda tonerna. Melodin ir detsamma som gestalt, oberoende av om den transponeras till
andra tonarter. Detta &r ocksa solmisationens grundidé att genom transponering kunna flytta melodistrukturen till
olika tonarter utan att den foréndras. Christian von Ehrenfels skrev sin avhandling Uber Gestaltqualitiiten ar
1890, som betraktas som en klassiker inom gestaltpsykologin.
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miens “profning” — nu hade hon blivit sin egen auktoritet. Under Anna Bergstroms ledning
utbildades en méngd ldrarkrafter som tillimpade formelmetoden. Bland annat genom hennes
laromedel fick metoden en stor spridning inom musikldrarutbildningen, ldrarseminarierna och
i skolans musikundervisning.

Kungl. Musikaliska nya byggnad vid Blasieholmen i Stockholm.

Tjansten vid Kungl. Musikaliska Akademien uppeholl Anna Bergstrom fram till 1920, alltsa i
sjutton ar. Utover sin tjdnst vid Kungl. Musikaliska Akademien och Kungl. Hogre
lararinneseminariet och Statens normalskola for flickor holl Anna Bergstrom ett stort antal
kurser och foredrag i landet och utomlands.

Handledning for sangundervisningen i smdskolan

1910 gav Anna Bergstrom ut en Handledning for sangundervisningen i smaskolan
tillsammans med Anna Malm, som vi triffade pa tidigare vid deras gemensamma musik- och
talutbildning for Signe Hebbe. Handledningen ér ett tidsdokument som kan ses som en
sammanfattning av den idédebatt som fordes om skola och utbildning och som var inriktad pa
skolans sangundervisning. I inledning har forfattarna en ideologiskt fiargad som riktar ldsarnas
uppméirksamhet pa att forsta barnens forestéllningsvérld och fantasi i samband med
musikundervisning.

Barn och sang, de tva hora vil samman. Kan du se de stralande klara barnadgonen och hora de
klockrena, klingande, en smula spréda barnardsterna, som sjunga om julen och Jesusbarnet, om
Blésippan ute i backarna, om Kissungen och herrskapet Kantarell, utan att kdnna dig vdrmd in i
hjértat, om du annars har sinne for barn och sang? Och har du sett samma barn med oférminskat
intresse gripa sig an tonbildningens svéra konst, ledda av ldrarinnans forsjungning, »kléttra» pa
tonstegen och med de sma »musiktomtarnas» hjdlp inhdmta de forsta grunderna i musikteori, da
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siger du inte, att sangundervisningen dodar de sma barnens kirlek till sang; du kinner, att hir
lagges grunden — i allskons gliddje och gamman — till det, som for barnet dr av hogsta virde.

Hir kan man verkligen se hur forfattarna vill paverka de ldrare som har goda kénslor for barn
och musik. De vill att de blivande ldrarna ska vara varma 1 hjértat av att hora barn sjunga och
sjdlva ha sinne for barn och sang. De menar ocksa att en forutséttning for att bli en bra lidrare
dr att vara entusiastisk och intresserad av att ldra ut tonbildning och med vidrme och gliddje
kunna uppticka och utveckla barnrosten. Man vill ocksa presentera och overfora en mycket
serios och nira nog helig hallning till sangundervisningen. Sangen och musiken ska for
barnen bli nagot viktigt och bestdende i livet, det &r deras uppmaning.

Musikteoretiska moment gors pa samma sitt roliga for barnen genom lekar och
fantasifulla beskrivningar. Som jag nimnde i inledningen till kommentarer om handledningen
har forfattarna en mycket serios och noggrann inriktad sangmetodik. Icke desto mindre
uppmanas till lek, fantasi och uppfinningsrikedom i arbetet med barnen, en form av “modern”
pedagogik skulle man kunna séga. Se bara pa hur de beskriver hur noterna lekfullt ska lédras ut
till barnen.

Direfter berittas om nér noterna skulle fa namn. Lat fantasin spela! Noterna inovas. Det gar
i regel langsamt och krdver ménga pahitt, for att man skall lyckas halla de smas intresse vid makt.
Varje elev i 1:sta forberedande bor vara sdker pa noterna innan forsta ldsarets slut. Bra, att en av
de sista lektionerna 1ata barnen sa dir litet mera hogtidligt underga en liten prévning 6ver lag och
dé tilldela dem ett »du dr siker» eller »du dr dnnu osdker».

De menar att skriva noter dr ndgot som intresserar barnen mycket och som tar deras sjalvverk-
samhet sérskilt i ansprak. Forfattarna anger hir ocksa nagon form av progression och malsitt-
ning for det forsta och andra skolaret, nagra direkta laroplaner fanns ju inte for musiken. Bar-
nen ldr sig ocksa att utvirdera sina egna musikaliska kunskaper och sin utveckling. Aldrig blir
nagon underkind eller utesluten av de barn som dnnu dr osikra. Hela tiden betraktas barnen
som utvecklingsbara och mojliga till att ldra sig mer. Se, sa charmigt de tar upp begreppet
“pauser” 1 sin barnundervisning!

»Pauser» inldras! I »Musiktomtarna» heter det om pausen »Har man hort négot riktigt
vackert, sé kan det hénda, att man sjilv helst sitter alldeles tyst efterat. Om man hor fagelsang i
skogen och man har ndgon med sig, som pratar, sd viskar man genast: Tyst, Tyst!” Och helst vill
man ocksa ha tyst en liten stund, efter det fageln slutat drilla, for att fa ett varaktigare intryck av
det man hort. [...]»

I deras pedagogik kidnner de ocksa av barnens uthéllighet. De vill hela tiden skapa inre
motivation och intresse hos dem for att ldra sig, aldrig trotta ut med trakiga 6vningar, hela
tiden skapa omvéxling for barnen 1 undervisningen.

Sa hir kunde det ga till vid ett besok av Nils Petter Norlind pa en av Anna Bergstroms
lektioner. Han gjorde pa eget initiativ en studieresa till ndgra representativa skolor i Sverige
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och Finland i borjan av 1910-talet. I Stockholm besokte han bland annat Anna Bergstroms
sdngundervisning. Norlind skriver s hir om Anna Bergstrom:*

Utom grundlig sakkunnighet och mélmedvetenhet f6r sin gidrning besitter hon egenskapen att vara
en ldrarepersonlighet, till vilken det torde vara svart att uppsoka ett motstycke. En levande
entusiast, en beddrande katederménniska, maste hon ovillkorligen verka hénférande och tindande
pa sina méanga elever. Aldrig har jag sett ndgon, som med till s synes ringa medel kunde
uppritthalla ordning och disciplin samt utnyttja varenda minut av undervisningstimmen. Den
spianda uppmirksamhet, med vilken hon héll eleverna fistade vid sig, var enastdende. Allestiddes
nédrvarande med sin blick, munter och livlig, dock pd samma gang stringt allvarlig verkade hon

suggestivt pa auditoriet.

Det #r bekant, att hon som pedagog &r vart lands forndmste specialist pa tonbildning. Ocksa blev
tyngdpunkten i hennes arbete forlagd till detta omrade. Anskont hon ér en varm anhiingare av den
nya metoden med formler, uttalade hon dock den prisvérda &sikten, att det ej &r av sa stor
betydelse, vilken metod man for tontrdffningen anvinder, ty huvudsaken blir i alla fall den, att

ldraren formar liva och elda.

Taltekniska ovningar

Nu kommer vi till Anna Bergstroms Taltekniska ovningar som hon forst gav ut 1917 och kom
i ny upplaga 1933, som ju omarbetades av Marianne Morner 1961, var Anna Bergstroms sista
publikation.”’ Marianne Mdrner som var elev och vininna till Anna Bergstrom moderniserar
upplagan med vissa tilldgg och framfor allt illustrationer. I den kan man finna de vélkidnda
ramsorna “Packa pappas kappsiack™ och “Flyg fula fluga, flyg! — och den fula flugan flog”.
Den innehaller mycket systematiska och noggranna dvningar i andning, tugg- och
sviljrorelse, tuggymnastik, vokaler, konsonanter, resonansdvningar, ramsor och citat som
artikulationsévningar, legatodvningar — ja allskons 6vningar for att utveckla tal- och
sangtekniken.

Det var den omarbetade upplagan av Anna Bergstroms Taltekniska dvningar som jag som
ung sangstuderande och min egen musikldrare Marianne Johansson anvinde i sin
sangundervisning. Jag fick ldra mig dessa talovningar ur boken. Jag besokte ocksa Marianne
Morner tillsammans med min lédrare, ett of6rglomligt mote som gjorde ett starkt intryck pa
mig. Min ldrare hade haft henne som ldrare och véninna i manga ar. Marianne Morner ville
lyssna pa mig och jag skulle fa en sanglektion. Vi togs emot i hallen, jag minns det som om
det vore igar. Marianne Morner berittade att hon som barn varit inspiration till Albert

? Norlind beskriver Anna Bergstrém som nervus rerum (= tingens drivkraft) i allt singundervisningsarbete i
Sverige: "De insatser Anna Bergstrom gjort for att hoja sangldrarverksamheten i vart land dr sa ként att det
knappast behdver mer dn papekas. Som ledare for skolsangskursen vid Kungliga Musikaliska Akademien har
hon utbildat flera sanglérare och -ldrarinnor som omplanterar de sunda lirdomar de féatt under hennes ledning”,
skriver Nordlind. (Norlind 1912, s. 20f.)

! Anna Bergstrom-Simonsson omarbetade av Marianne Mérner (1961). Taltekniska ovningar,s. 5.
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Engstroms “Pyttans A-B och C-D-lidra”.”* Pyttan var allts& hon som barn. Inne i musik- och
arbetsrummet stod ett piano och ett skrivbord. Hon hade akvarellfarger framme och holl just
pa med att mala rostorganens anatomi i genomskérning. Jag tittade sirskilt pa stimbanden.
Hir &r den bilden pa tungans muskler noggrant atergivna av Marianne Morner som jag sag.

M. MORNER No. XV

Tungans muskler, illustration som publicerades i den omarbetade upplagan av Anna
Bergstréms Taltekniska évningar av Marianne Mérner, utgiven 1961.

Marianne Morners bearbetning innebar bland annat att med illustrationer 6ver halsorganens
anatomi komplettera Anna Bergstroms text. Det var dessa illustrationer som jag alltsa sag
Marianne Morner arbeta fram i sitt musik- och arbetsrum nir jag besokte henne nagon gang i
borjan av 1960-talet. En 6vning som jag fortfarande anvénder &r till exempel “Tuggning och
sjalvrorelse”. Jag gar direkt till ett citat ur detta avsnitt.

For att upplosa spanningar i svalget, vilka icke skall forekomma i tal och sang, bor eleven
anvénda sig av »tuggning och sviljning». Denna rorelse dr mycket svar att skriftligen beskriva.
Ténk er att ni dter. Lat tungan i stora tag fora den tuggade maten bakét, nedat svalget, och mumla
och mumsa p samma gang. H&ll er omkring tonen d' med ett ljust a-ljud. Tungan skall effektivt
dra ihop sig bakat, vilket den solfjdderliknande kikmuskeln (genioglossus) kan astadkomma [...]
Den breder ut sig mot gommen och sidorna i svalget och trycker ned struphuvudet djupt. Vid
nista »hdmtning av tuggad foda» stricker den sig fram i munnen och suger till sig mer »mat» att
fora ned. Ljudet som hela tiden slipps fram liter som »ngamngam» ...

Det adr naturligtvis svart att skriftligen beskriva denna 6vning som Anna Bergstrém namner i
sin text. Jag tyckte ocksa att den hér 6vningen var lite ”pinsam” nér jag var yngre. Den har

?2 En bildserie med texter av Albert Engstrom, Verner von Heidenstam och Gustaf Froding till den lilla flickan
“Pyttan”. Publ. i Birger Morner (1967) Pyttans A-B och C-D-ldra. Stockholm: Bonnier.
B Aa.,s. 6.

25



anda foljt med mig hela livet. Varje gang jag ska sjunga vid nagon korovning, sangkonsert
eller forestédllning anvinder jag mig fortfarande av den! Den fungerar faktiskt mycket bra!

I boken finns otaliga dvningar for svaljet, tungan och ldapparna i syfte att utveckla en
medveten kénsla och rosthygien. Som exempel dyker jag ner i "Ramsor och citat som
artikulationsévning”:

Packa pappas kappsick. En kappe piron i en papperspése. Ett pepparkorn i kopparpannan, tva
pepparkorn osv. Petter tappade paketet i trappan. Pepitas priktiga potatispanna puttrade pa
spiseln. Parapeten var packad av pratande pojkar. Patrulerande poliskonstapeln hade patagligen
ett pressande pass pa Petersplatsen. Postiljonen passade posten punktligt.

Och lids det hir da:

Miljoner myggor myllrade massvis omkring myren. Mimmi Miizing mumsade muntert pa
majsmjolet. Manga ménniskor minnas morbror Martens muntra minspel. Musken mumlade
melankoliskt i midssan, medan manen vid midnatt smog bakom molnen. Manne mamma minns
mina sma himmelsbla forgdtmigejer, som blommade i mitten av maj? Mamsell Malin bemannade
sig, tog misse i manken och férmanade honom att minska sin aptit pd lammstek, kummel och
annat smatt, som smakade honom bittre 4n Misses vanliga middagsmat.

Naturligtvis har Anna Bergstrom dven manga exempel i nationalromantisk stil, Har ett
exempel fran sista strofen i Sommarsdng av H. Myrbick.

Sverige star skrudat. Se, sommarens skonhet
sprider sitt skimmer, som solljuset stinkt.
stimmen sa stringar, svenkfodda slidkten,
skaparen sjungen, som stralarna skankt.

Anna Bergstrom hittade pé roliga och nyttiga taltekniska 6vningar. Jag sjélv fick nagra
instruktioner under en lektion en gang for linge sedan av Marianne Morner och min
sangldrare Marianne Johansson undervisade mig ju ur Anna Bergstroms taltekniska dvningar.
Som n@mndes kinde jag mig blyg nér vi gjorde 6vningarna. Jag var mycket ung da...

For att ytterligare ge en bild av innehallet aterger jag hér ett citat som tillhor Legato-
ovningar. Texten ska ldsas i en strom och man trénar saledes legato. Exempeln &r strategiskt
valda ur alla slag av verksamheter, en illustration av 1930-talets samhéllsforeteelser.

Forildraskyldigheten navigationsskoleeleverna mjolkforséljningsaktiebolag gnisttelegrafen
universitetskanslern postexpeditdrsexpeditionen retroaktivavgifterna dktenskapslagstiftningen
hundraarsjubiléet kreaturspremieringen tridgardsodlareférbundet illustrationsklichéer
malmuppfordringsmaskiner véarnpliktsskyldigheten masterskapstéivlingar garnisonssjukhuset
fartygsbefilhavareforeningen arbetsloshetsdelegationerna torvstroandelsforeningen Amster-
daminternationalen avdelningschefsbefattningar centralbangérdsforslaget distriktsveterinértjdnster
kommunalfullmiktigeordforanden landstormsbefédlhavareforeningarna produktions-
inskridnkningarna standardiseringsdverenskommelserna initiativrikedom maskinistunderofficerare
neutralitetsoverenskommelserna krigsredskapstillverkningen bukmuskelkontraktionsévningar
sisyfusarbete professorsinstallationshogtidligheterna forlustelsetillstdllningar
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Det dr kanske inte sa konstigt att Anna Bergstrom anvinder sig av dessa lite svaruttalade ord
nér hon ville ge bra exempel pa taltrining. Alla dessa bendmningar lag henne néra. Det var
ord som hon ocksa hort klinga i sitt hem sedan barndomen. Med humor, distans och
noggrannhet arbetade hon kreativt med dessa ord som blev nyttiga dvningar for talet. Sist ett
exempel som kan spegla Anna Bergstroms hembygd.

Over hojder, genom morka dalar
gér det tysta tdget — ingen talar;
blott da lasset stoter mot en sten,
klingar Varmlands-malmen stark och ren.

Jag avslutar detta avsnitt med ett hérligt portritt av Anna Bergstrom da hon stér pa toppen av
sin yrkesverksamhet och karriér, sjdlvsiker och med stor lyskraft.

Anna Bergstrém pa toppen av sin yrkeskarriér, sjdlvsdker och med stor lyskrafft.

1912 blev Anna Bergstrom ledamot av Kungl. Musikaliska Akademien och erholl 1914
Litteris et Artibus (lat. *for vetenskap och konst”). Hon stod nu vid en avslutning pa sin langa
yrkeskarridr. 1916 gifte sig Anna Bergstrom vid 63 érs alder med trafikchefen Jon Didrik
Simonsson och kallades direfter for Anna Bergstrom Simonsson.

Ndgra ord om Anna Bergstrom

Anna Bergstrom var en central person inom musikpedagogiken som fick manga lovord och
positiva uttalanden om sin banbrytande pedagogik. Hér vill jag redovisa ndgot av vad som har
sagts om henne och hennes musikpedagogiska verksamhet pa sin alders host.

En artikel i Svenska Dagbladet publicerades i december 1933 med anledning av Anna
Bergstrom-Simonssons 80-arsdag. Den sammanfattar mycket av hennes musikpedagogiska
garning. Det berittas ocksa om hennes personlighet och bakgrund. Rubriken var Idealtonen
och rosten i radio. Idealtonen var nagot som hon horde inom sig och hade som en vision. Den
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forsokte hon ocksa att forma hos barnen. Radion hade nu etablerat sig i landet och Anna
Bergstrom-Simonsson fick bland annat arbeta med att utveckla rosten hos “radiokultiverade
radiotalare”. Texten borjar sd hér.

Som i de gamla vackra sagorna var det en ung kvinna, som dlskade sang och musik 6ver allt
annat pa jorden. I sitt inre 6ra horde hon idealtonen, men hon s6kte den férgives ute bland
ménniskorna. Det gick dnda till sist som i sagorna: hon fann den. En vacker dag porlade den som
klart kéllvatten ur sjungande barnastrupar.

Sa skulle man kunna beritta om fru Anna Bergstrom-Simonsson, darfor att i hennes langa
verksamma liv funnits mycket som later sagolikt och underbart. Men vi hélla oss hellre pa jorden.
Fru Anna Bergstrom-Simonsson var den forsta som inférde undervisning i talteknik efter

moderna principer i Sverige.

Journalisten som kallar sig Eth. K. har uppenbarligen direkt fatt en personlig kontakt med fru
Simonsson, Hon var trots fyllda 80 &r en rakryggad och livsfrisk dam som stod mitt uppe i en
intressant och krivande verksamhet. Hon framstod lika brinnande i sin gérning som Signe
Hebbe som varit god vin med fru Simonsson, papekar journalisten. Men vad &r bakgrunden
till allt det hér?

I bruksdgarhemmet i Varmland vixte fru Simonsson upp vid séng — Min mor, berittar hon,
héarstammar fran en sldkt med en 1ang rad klockare och hade sjdlv ovanligt vacker rost. Hon sjong
jamt, psalmer och folkvisor och den tidens romanser, hon sjong i arbetet och for oss barn och jag
ldrde ut hennes f6rrad av sanger till mina kamrater i folkskolan, dér jag gick. Det var den enda form
av sangundervisning de barnen fingo. Sen var det sjilvklart att den rostbegdvade dottern skulle
utbildas vid Musikaliska akademien i Stockholm. Musiklidrarexamen var da dnnu inte inrittad, det

blev att ta organistexamen.

Anna Bergstrom-Simonsson var alltsa med om att utveckla musiklédrarnas utbildning. Hon
undervisade 1 talteknik och pedagogik for de blivande musiklidrarna. Hennes tjénst i talteknik
overtogs forresten sedermera av hennes brorsdotter Rut Bergstrom. Hir nedan beskrivs ett
tillfalle som sannolikt gav mycket starkt intryck och stirkte Anna Bergstroms inre motiv till
att lara ut sang.

— Nir jag horde skolbarnen sjunga och sig den klara blicken dven hos de ostyriga pojkarna,
tinkte jag ofta, att det maste finnas motsvarighet till den blicken i deras sdng. Men hur skulle jag
fa fram den? Inom mig horde jag nog idealtonen, men aldrig lyckades jag fa hora den i
verkligheten. S& kom jag en gang pa en studieresa till Basel. Dér hade jag hort talas om ett
barnhem, som var vittberomd for sin séngundervisning. Det blev ett 6gonblick, som jag aldrig
glommer. De klara barnr6sterna hojde sig létt som en fagel flyger. Dér var idealtonen som jag
sOkt i aratal. Jag brast i grat, dér jag satt och horde pa barnen. Hur bér ni er 4t? Sade jag efterat till
deras sangldrare. Och han svarade: ”Man ska inte gora nadgonting”. Jag trodde naturligvis, att han
hade en hemlighet, som han inte ville forrada for mig. Men sedan kom jag underfund med vad
han menade. Man ska aldrig forcera barnrdsten, utan arbeta ut den successivt. Den ideala tonen
nar man endast om rostorganen fa full frihet.
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Nir Anna Bergstrom fyllde 80 ar erholl hon av Stockholms Folkskolors Séngléararforening ett
hedersdiplom for hennes banbrytande insatser pa den svenska sangens omrade.

f ‘ S\ 5
) Wi | _|.): ) o
. = N\\——-—r g
:‘I = _.f'-"—i_-H_‘ o = £

§ OCKHOL ﬂ* L u \r-)i 5 SANGLARAR EFORENING
fr‘l‘ Micir  TAree s ¢ |I L[] |'l|r"] F"\.]|||'\\'\r]] ||I“|I
Il \\‘\ \ hl PGSTROM-SIMONSSON

Lirmed behygonde » sin: beundran: {6 Fru .« Simorsson

.i_ nspreT: il PETS |I|||:.|,|'E -|i| Al :|=\|I-|-.I.I'|I|i||,|. v ey
I banbmydande - oche gagneriba - giimingsome Fra Simonsson
L] T @
| ullorl « pa |J| T .-l.'c:n\.]«.ri "I‘\'.Jl"(.o”'l"l':!“" omracle L i ]
h Sac LL.L.I,“l"' den s .I_ det JL _.I,:;i‘_'_"
i s e i P '{__' d
/ ]
f _l,f-r:'p'._,- i .' ".'-l"/_'_,-z o - i i
] ~r
F { s by
] t':j;;. l""lf'e"r-
—— i
i — T e
/| - NN RNSR T
s 1 F % ol
-5 | //";.f:\-‘:,

Anna Bergstréms diplom fran Stockholms Folkskolor Sangléararférening pa henns 80-arsdag.

Detta tillfdlle menar jag &r centralt i Anna Bergstrom-Simonssons liv. Det visar tydligt pa
hennes sanna intresse for pedagogik och sangundervisning. Jag anser vidare att denna
journalist i sin artikel verkligen formatt lyfta fram de sangideal och den pedagogik som Anna
Bergstrom-Simonsson sa intensivt arbetade for. Man bor beakta att hon bade hade of6rstaende
motstandare och sddana som var entusiastiska infor hennes sitt att tinka och arbeta.

Det fanns nog de som anmirkte pa att skolbarnens séng inte hade tillracklig kldm, sidger fru
Simonsson vidare. Jag strivade efter renhet i tonen och efter att sdngen skulle floda l4tt och fritt.
Men jag fick ocksé erkdnnande fran ett héll, som jag satte storre virde pa &n jag kan sdga. Det var
det stoltaste 6gonblicket i mitt liv, dd hovkapellmistare Konrad Nordquist kom fram till mig efter
en uppvisning jag hade haft med skolbarnen och sade: ”Aldrig har jag hort en sa vacker sang i
Sverige”.
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Detta beréttar sa mycket om hennes instillning till barnen, sangen och pedagogiken. Det var
det stoltaste 6gonblicket i hennes liv nér hon fick berom for barnens sang! Har 1ag ocksa
nagonting i det nya i hennes sitt att tinka. Hon ville tro pa barnens egen formaga, att varligt
hantera deras roster och locka fram deras sang samt att forma denna till ett konstnérligt och
musikaliskt uttryck. Intressant dr ocksa det som berittas i artikeln att hon sjélv faktiskt hade
betydande svarigheter med sin egen rost.

Det finns en period av tio svéra ar i fru Simonssons liv. Genom Gveranstrangning, som grundlades
redan i tondren, hade hennes rost blivit angripen. Hon led av heshet, som ldkarna inte kunde fa
bukt med. Men da hon i aratal forgéves sokt bot hos dem, tog hon saken i egna hinder. Det var
genom sin egen halssjukdom, som hon kom fram till en vetenskaplig kunskap om talteknik och
tonbildning och hur man genom den vinner rosthilsa.

Anna Bergstrom-Simonssons Taltekniska évningar blev en mycket spridd bok och utkom i
manga upplagor som stidndigt omarbetades och utdkades. Boken sammanfattar ocksa hennes
kunskaper och erfarenheter fran en mycket langvarig och intensiv verksamhet inom sang- och
talundervisningen. Fru Simonsson var fortfarande vid 80 ars alder i full verksamhet och en
eftersokt lararinna for snart sagt alla slags manniskor, sasom skadespelare, sangldrare, andra
pedagoger, prister, min i staten som anstringt sina roster, eller folk med verksamhet dir man
behover gora sin stimma hord, barn som slarvat till sig uttalsfel — kort sagt ménga olika
individer.

— Det gar en vag av sanglidngtan i vart land just nu, sidger fru Simonsson, liksom intresset for den
miénskliga rosten blivit mycket livligare pa senaste tiden. Lat oss hoppas, att det kommer nagot ut
av det dér intresset och den dir lingtan.

Nir jag vinder och tittar pa baksidan av artikeln finner jag bilder pa Micky Mouse och hans
“pappa” Walt Disney. Likasa finns bilder pa moderna filmskéadespelare. Trots att nyare tider
randas pa 1930-talet finns det nagot tidlost i Anna Bergstrom-Simonssons sangpedagogik som
seriost riktar sig till sma barn, med deras forutséttningar samt behov av uppmirksamhet och
mojlighet att fa uttrycka sig med sdng och musik.

/

Anna Bergstrém pa sin alders hést.
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Anna Bergstrom-Simonsson avled den 31 januari 1937. Det var méanga eftermélen som skrevs
i tidningarna. Nagra av dem vill jag aterge hir.

En av Sveriges frimsta musikpedagoger fru Anna Bergstrom-Simonsson avled i sitt hem i
Stockholm pé 16rdagen, 83 ar gammal. Det &r speciellt inom skolsdngsundervisningens omrade
som fru Bergstrom varit banbrytare i vart land. Hon reagerade kraftigt mot de opraktiska metoder,
som tillimpades under 1800-talets sista hilft och trots det oforstdende hon ldnge ronte genomdrev
hon sina principer med osviklig energi. Fran ar 1902, da hon blev anstilld vid
Musikkonservatoriet sdsom ldrarinna i skolsdngsmetodik, hade hon tillfille att utdva ett stort
inflytande pa de musiklérare, som examinerades; framfor allt lade hon an pa den undervisning,
som strivade efter att hos barnen fa fram en mjuk och fri rostklang, ett vackert och levande
uttryck i sdngen samt en god underbyggnad betréffande elementéir musiklidra. Hennes ”Sangkurs
for skolan” anségs pa sin tid for ett standardverk. Bland skolor, vid vilka hon tjidnstgjorde, kunna
ndmnas Brummerska skolan, Normalskolan for flickor och Hogre lirarinneseminariet. Aven som
talpedagog utévade fru Bergstrom ett stort inflytande och méanga av vara frimsta skadespelare ha
av henne fétt ovirderliga impulser. Fodd i Varmland av gammal bergsmansslikt avlade hon
organistexamen vid musikkonservatoriet 1876, verkade férst som musiklédrarinna i Filipstad och
kom till Stockholm 1880. Annu for nigra ar sedan var hon ofcrtrutet verksam som
privatldrarinna. Ndrmast sorjande &ro tva broder, ingenjorerna Janne Bergstrom, Filipstad, och

Edvard Bergstrom, Trosa, samt systern, fru Emma Bergstrom-Andelius, Stockholm.

Begravningen i Oscars kyrka i Stockholm blev en minnesrik sorgeakt med mycket vacker
musik.

Tal- och séngpedagogen Anna Bergstrom-Simonssons jordféstning dgde rum i Oscars kyrka
pa fredagen. De sorjande samlades under orgelmusik, varpa akten inleddes med sorgmarschen ur
Eroicasymfonin. En kor av f. d. och nuvarande elever vid Hogre ldrarinneseminarie under ledning
av froken Lindell sjon Mozarts Ave verum. Officiant var pastor Lund. Vid béren talade rektor
Grauers, som nedlade en krans fran Hogre ldrarinneseminariet. Musikdirektor Einar Ralf nedlade
en krans fran Svenska musikldrareséllskapet. Vidare sjong hovsangerskan Marianne Morner en
gammal hymn, och pa sirskild begéran av den bortgdngna spelade professor Oscar Lindberg pa
orgel Interludium ur Requiem Oscar Lindberg. En kor av elever vid Normalskolan for flickor
sjong under froken Lindells ledning. Den store hvide Flok, varpa professor Lindberg utforde sin
Marcia funebre.

Efter jordfistningen foljde eldbegingelse i Norra krematoriet. Professor Lindberg spelade pa
orgeln, varefter damkoren sjong O, huru stilla slumra de saliga av Nefe. Fru Lottie Andréasson
spelade pa violin Larghetto av Hindel, och sedan framférde Waldemar Ahlén en sista hilsning
fran Stockholms sanglérarforening och nedlade en krans. Officianten forréttade bon, och under
det att professor Lindberg spelade Adagio av Hiandel skedde sédnkningen, varefter man under
tonerna av stilla orgelmusik skildes at.

Ett attiotal kransar hade sdnds till baren, bl. a. fran Kungl. Musikaliska Akademien, Svenska

sangpedagogforbundet, Svenska bokforlaget, Flickskolan i Visteras, Hogre ldrarinneseminariet
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och Statens normalskola. Tacksamma elever, Stiftelsen Brummerska skolan, Svenska

musiklérarsillskapet, Stockholms sanglédrarforening och Damkoren Séngen.

Sa hir skriver Torsten Fogelquist i ett efterméle om Anna Bergstrom-Simonsson i Dagens
Nyheter 6 februari 1937.

Pa fredagen vigdes Anna Bergstrom-Simonsson, till den sista vilan efter sin langa arbetsdag. Det
var en vacker akt, virdig hennes minne. Roster, som hon skolat, sjongo sitt tack och farvil dver
hennes kista. Ingen, som kommit i beréring med henne, kan forgéta det intryck hon gjorde. Hon var
en dam av 1"ancien régime, furstlig i sitt siitt att vara, adlig till sitt visen, méinsklig i sitt tinkestt.
Begreppet vordnad fick i hennes nirhet en ny och naturlig innebérd. Lika 6dmjukt och ansprakslost
som hon tjinade sin sak, lika suverint och bjudande forstod hon att umgés med minniskor. Anda i
sin alders sena host forde hon sig som en furstinna, som man kom nira fér hennes hjértas godhets
skull utan att frestas till den nirgéngen het, som godheten ofta framkallar. Anda i sin &lders sena
host brann hon for sina idéer och sitt arbete. For henne var sdngens nyckel hjértat och konstens
nyckel naturen. Hon dlskade sina elever som barn i huset och utan anseende till personen. Det fanns
alltid en brostton i hennes tankar och ord. Stil och virme, som sa ofta &ro skilda ting, hade i hennes
person ingétt ett oupplosligt dktenskap. Och det var ingen svarighet att i henne forkroppsliga
diktarens ord:

Edel sei der Mensch, hilfreich und gut. Hon horde till de séllsynta kvinnor vilkas bild blir

varaktig genom blott nidgra 6gonblicks samvaro.

I samband med att en stipendiefond skapades till minne av Anna Bergstrom- Simonsson
publicerades en artikel i Upsala Nya Tidning, den 11 november 1937, dir Marianne Morner
intervjuas. Jag aterger nagra citat ur denna artikel.

Att rostvarden i vart land dr ett tdimligen djupt forsummat omrade, ddrom kan man sikert
vara ense, liksom om att det 4r ett synnerligen viktigt gebiet av den minskliga kulturen, som
maste dgnas storre intresse och beaktande bade vid vara skolor och hogre utbildningsanstalter. En
mirkesgérning pa omradet har utforts av den i borjan av aret avlidna Anna Bergstrdm-Simonsson,
till vars minne nu av auktoritativa personer startats en insamling till en minnesfond, vars
avkastning skulle ge resestipendier at ldrare i skolsdng och i rostvard. Uppropet om detta i hog
grad behjirtansvirda foretag stér att 1dsa hérinvid och vi hdnvisa till detsamma. I sammanhang
dérmed kan det vara skil i att lyssna till vad man sdger om saken pa hall, dir intresset for
rostvardens utveckling i vart land gor sig gillande. Intet dr da naturligare &n att forst hora pa vad
hennes ndrmaste arvtagerska pa sdngens och talets pedagogiska omrade har att forméla. Det dr
hovsédngerskan Marianne M6 rner,som sé att sdga tagit upp Anna Bergstrom-Simonssons
mantel. Froken Morners mjuka, behagliga och vélnyanserade rost dr den bésta reklam for den

rostvard och de idéer om denna hon inhdmtat hos méstarinnan.
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Anna Bergstrom i tiden kring forra sekelskiftet 1900

Som vi har kunnat folja sa var Anna Bergstrom mycket oppen for att fanga upp savil det
“nya” som utvecklades inom pedagogiken, kulturen och samhillet under senare delen av
1800-talet som att hon utvecklade “tidlosa” aspekter pa sangundervisningen i skolan, fullt
“moderna och tillimpbara pa barnundervisning idag. Pedagogiken och estetiken hade en
central roll i det offentliga samtalet. Jag lyfter hér fram ndgra av den tidens kvinnor och mén
som forde en idédebatt om estetik och estetisk fostran och jaimfor dessa med Anna Bergstroms
pedagogiska verksamhet. Den hér tiden kidnnetecknades av ett socialt engagemang, liberalism,
ett allt starkare demokratiseringskrav, kulturradikalism som bland annat manifesterades i
kvinnororelsen och en stark kvinnoemancipation.

Eftersom jag anldgger ett kvinnoperspektiv i min studie forsoker jag att framhélla
kvinnans roll i samhillsdebatten. Jag menar att det 4r kvinnan som i praktiken forverkligar
estetikens tankar och idéer i skolan, hemmet och till exempel barnavarden. Jag vill i det
sammanhanget beskriva kvinnans situation, inte minst nir det géller valet mellan ett yrkesliv
eller att vara en god hustru och mor. Fanns det nigot val for kvinnorna? Hér téanker jag pa
Anna Bergstroms mor och de kvinnor som kdmpade under det tidiga 1800-talet och framat.

En annan utgangspunkt dr ocksa den stora samhéllsomvandlingen fran ett jordbruksam-
hille till ett industrisamhélle och den ekonomiska, sociala och kulturella utvecklingen. I
denna process forsoker jag att placera in Anna Bergstroms musikpedagogiska verksamhet och
familjen Bergstroms ekonomiska och sociala avancemang i samhillet. Familjen Bergstrom
var pa ett sdllsynt sitt invdvda i datidens industriella och kulturella utveckling.

Dessa aspekter bildar pa sa vis en form av tolkningsram f6r min beskrivning av Anna
Bergstroms liv och pedagogiska girning. Berittelsen kan da betraktas och forstas utifran den
tid och det samhélle som hon var verksam och levde 1.

Estetik och pedagogik

Tiden omkring sekelskiftet 1900 prédglades av sociala och kulturella rorelser som ivrade for
estetiska fragor. Man talade mycket om estetisk fostran i tidens idédebatt. Estetiken knots an
till folkbildningen, skolan och pedagogiken.* Jag vill hir kort beskriva hur estetiken blir ett
begrepp i tiden, estetikens betydelse for att skapa ett skonhetsideal och en vacker miljo i
hemmet, samt hur estetiken vivs in i pedagogiken och i skolans ldarande och fostrande
verksamhet. Dessa faktorer dr en viktig utgdngspunkt for att kunna tolka musikpedagogikens
roll och hur Anna Bergstrom lanserade sina fornyelsebidrande pedagogiska idéer i det offent-
liga samtalet vid denna tid.

Tankar och teorier om De skona konsterna fanns redan under antiken, diaribland musik
som ett medel i uppfostran, bland annat i den s k. etosliran.” Sjilva termen estetik intro-

? Bertil Sundin menar att det finns en forbindelse mellan pedagogik och estetik, men att den ménga génger ir
svag. Vi har esteten som dr mer intresserad av sina egna formuleringar 4n mottagarna. Vi har ocksa pedagogerna
som struntar i upplevelsesidan och enbart koncentrerar sig pa resultatet. Mellan dessa extremer finns en rad
forsok att skapa ett mer balanserat forhallande mellan form, innehall och process. (Sundin 2003, s. 25.)

> I Platons tinkande om musikaliska och musikpedagogiska frigor var den etiska och moraliska aspekten
dominerande. Om detta var en allmén eller en mer exklusiv uppfattning i det antika grekiska samhillet (400-talet

33



ducerades forst 1735 av Alexander Gottlieb Baumgarten som undervisade i &mnet 1742 och
publicerade en bok med titeln Aesthetica 1750.%° Estetik skulle vara den vetenskap som
utforskade kunskapen som bygger pa sinnesfornimmelser, dvs. allt man kan kénna och
minnas. Baumgarten betraktade alltsa estetiken som en sdrskild kunskapsform skild frén och
underordnad fornuftet.”’

Immanuel Kant, filosof pa 1700-talet gjorde estetiken till en del i filosofin dir det sinn-
liga inte &r godtyckligt utan har med kunskaper att gora. Det skona star i ett forhallande till
det sanna och det goda till moraliskt riktigt handlande. Forbindelsen mellan det sanna, det
goda och det skona gér tillbaka till antikens etosldra och kommer igen pa olika sétt och
dominerade 1800-talets och forra sekelskiftets pedagogiska tankar om estetik. Den idealistiska
estetiken under 1800-talet kom bland annat fran Immanuel Kant (1724—1804) och George
Wilhelm Hegel (1770-1831). De gav den estetiska forstdelsen en innebord som inte var
beroende av kulturella och ekonomiska faktorer.”® Dessa exempel 4r naturligtvis av filosofisk
art men berittar en del om vad som paverkade den allménna debatten fran mitten av 1700-
talet och framat.

Filosofiska tankar om estetik och pedagogik kom att paverka debatten vid tiden omkring
sekelskiftet 1900 och omsattes ocksa i den praktiska pedagogiken, i folkbildningen, i folk-
skolan och i ldirdomsskolan. Argumentationen kring begreppen det goda, det sanna och det
skona figurerade i det offentliga pedagogiska samtalet och togs upp av en del kulturradikala
grupper. Exempelvis var Ellen Key den stora forkdmpen for att utveckla ménniskors estetiska
kénsla och smak. Hur man skulle inreda bostdderna paverkades av nyorienterade borgerliga
ideal. I Ellen Keys heta sociala engagemang fanns alltid ett krav pa skonhet och att alla skulle
fa mojlighet att uppleva skonheten i naturen, i konsten och inte minst i hemmet. Ellen Key
propagerar for Skonhet for alla i sin bok med samma titel. Boken blev ett begrepp i tiden och
trycktes i 20 000 exemplar!*

Ellen Keys huvudtes var att skonhet inte dr lyx. Skonhet fordjupar och foradlar
méanniskan. Formagan att uppfatta skonhet i konsten och naturen ”ger hjélp och lyftning dven
under det tyngsta arbetssldp”. Ellen Key vénde sig alltsa till kvinnan som enligt henne var
viktigast 1 hemmet och ansvarig for det estetiska. Hon beskriver vidare hur man med enkla
medel kan forskona ett hem, hur man lir sig att skilja pa vackert och fult.

Varje kénslig natur skattar det stimningsvérde och gripes av den tjusning, som ett rum

meddelar da det &r ett troget uttryck av en viss ménniska eller en viss tid eller en viss

fore Kristus) kan diskuteras. Platons musikpedagogiska teorier utgick fran den virldsaskadning och
vetenskapssyn som da var gillande i den antika grekiska kulturen. Dér ingick musikbegreppet mousiké,
barnuppfostran (paideia) och etoslidran. Etoslédran innebar att vissa tonarter var moraliskt mer hogtstaende, ddlare
och for samhillet vidmakthéllande, i motsats till andra tonarter som ansags ha mer livsnjutande och dekadent
karaktir. (Reimers 1989.)

2% Bokens titel kan hirledas till det grekiska begreppet aisthonamai som nirmast betyder fornimma och aisthesis
som betyder sinnesupplevelse, perception eller kunskap genom véra sinnen. (Sundin 2003, s. 39)

7 Sundin 2003, s. 40.

28 Jfr. Sundin 2003, s. 43f.

* Ellen Key (1899) Skonhet for alla. Ellen Key lyckades att avlyssna samtidens vetenskapliga och politiska
debatt samt de pedagogiska stromningarna i tiden, och kom att 6ver véstvirlden bereda vig for den alternativa
pedagogiken och progressivismen. Hon diskuterade allt frén barnet i centrum, kvinnosaken, socialhygienen,
skol- och religionskritik, folkbildningen, barnlitteraturen, fredsfragan till estetiken.
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samhillsklass, av dess verkliga behov och av dess sjélsliv. Hur vl kiinner man sig ej till mods i
ett rum, dér de enkla ljuspolerade méblerna av alm eller bjork visa det vackra trislaget sjidlvt och
mobeltyg och gardiner meddela glddje med sin roda och vita rutning, liksom nétharsmattan med
ett par rena fiarger! Alla tycks sdga: »Hir tales varken 16gn eller prél!» Eller hur trivsamt och
vackert &r icke ett gammalt formak i en pristgard. Dar moblerna dro parlfargade, dér golvet skiner
blandvitt och vackra trasmattor bildar véigar pa golvet; dir vita, hemgjorda gardiner sldppa in sol
pa de vil skotta blomkrukorna, en enkel, hemvivd bordduk ligger pa bordet, och en gammal bla

och vit kakelugn stér i vran...

Sa ville Ellen Key att det skulle se ut. Jag maste erkidnna att jag delar hennes smak och skon-
hetssyn nér jag tanker pa vad som ir estetiskt och vackert i ett hem. Nu kommer vi till det
fula.

De ir raka motsatsen till de fula rum, vilka man nu finner i hundratusental i vart land, dem,
dir men ser en dammig turkisk divan med brokigt mobeltyg, en tunn sladdrig, storrosig, kdpt duk
pa bordet; jutetygsgardiner med sina harda veck, striava fransar och fula gulgra farger, med tryck i
blatt, rott och brunt; dér stolarna — med obekvima, svingda ryggstdd i 6gleform och stoppad
kullrig sits — dro av imiterad mahogny; bordet med sina dumt svingda fotter av imiterad valnot
och byréan av imiterad ek; dér en grann lampa i bjértgul brons hénger i taket; brokiga oljetrycks-
tavlor i forgyllda ramar och mélade terracottarundlar med figurer hinga pa viggarna; dér ett rott
plyschalbum och ett himmelsblatt glasfat till visitkort std pa bordet och ett par malade

porslinvaser med konstgjorda blommor pryda byrén!’'

Ellen Key avskyr sin tids sméaborgerliga inredningssmak. ”Det &r allt detta fabriksbilliga,
odkta, granna och fran skilda hall sammanplockade, som gor den nya tidens flesta hem sa
stillosa”, skriver hon i sin bok. Ellen Keys sprak nir hon uttrycker detta blir kanske ocksa lite
Overbelastat kan man tycka.

Hemmet siags ocksa som konstverk. Vid 1800-talets slut spreds nya idéer om hem-
inredning genom en rorelse som dr mest kdnd under sitt engelska namn, ”the Aesthetic
Movement”. Det danska konstnirsparet Marie (1867-1940) och Peder Severin Krgyer (1851—
1909) horde till pionjédrerna i Skandinavien, tillsammans med Karin och Carl Larsson.
Grundtanken var att lyfta fram skonhet i enkla foremal av alla éldrar och stilar. Hantverket
hyllades och man tog avstand fran industritillverkning. I Marie Krgyers inredningar blandades
allmogemobler fran 1700-talet med &ldre fajans- och tennféremal, antika grekiska
reproduktioner och nyrenédssanskonst. Till detta kom mobler formgivna av Marie Krgyer i en
stil som pdminner om den skottska arkitekten C. R. Machintoshs formsprak. Hon utférde sjilv
dekorationsmélningar och broderier, bada viktiga inslag i hemmen pa Skagen och i Téllberg.
Som bekant gifte sig Marie Krgyer med Hugo Alvén och flyttade till Dalarna.

Den estetiska debatten vid forra sekelskiftet var alltsa internationell. Den amerikanske
filosofen och pedagogen John Dewey (1859-1952) ansag till exempel att estetik inte var

O Aa.,s. 12,
3 Aa.s. 13,
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nagot som enbart horde till konstarterna utan var en visentlig kvalitativ aspekt i alla erfaren-
heter som bidrog till personlig vixt, vare sig det var historia, naturvetenskap eller konst.”
Dewey menade att roten till den estetiska upplevelsen var forankrad i vardagslivets erfaren-
heter, ja, upplevelser som férekommer under det ménskliga livets gdng.”

Jag var vid ett tillfille pa besok i Ellen Keys hem, Strand. Dér fanns en stor boksamling.
Nir jag letade bland titlarna fann jag faktiskt en bok av John Dewey. Jag vill minnas att det
var Democracy and Education (1916). Man kan kiinna igen Deweys filosofiska tankar om
pedagogik och estetik i Ellen Keys skrifter.”* Dessa var ocksé aktuella i det forra sekelskiftets
idédebatt och offentliga samtal om skola och utbildning. P4 samma sétt kan man kénna igen
Anna Bergstroms argumentation och retorik, givetvis med hennes egen syn pa just barn, skola
— och musikpedagogik.

Kvinnans situation kring forra sekelskiftet

Utvecklingen under forra sekelskiftet kiinnetecknades av socialt engagemang, foridndringar i
sambhallet, liberalism och kulturradikalism som manifesterades bland annat i kvinnororelsen.
Kvinnornas situation var langt ifran tillfredstillande nér det géllde jamlikhet. Kvinnan skulle
bara betraktas, vara osjilvstdndig, osjalvisk och 6dmjuk. Men mannen tvértom skulle vara
sjalvmedveten, befallande och sjdlvstindig. Sérskilt den gifta kvinnan tilldelades egenskaper
som att vara virdande och omhiindertagande, frimst med tanke pé& barn och make.”

Eftersom Anna Bergstrom innehade en statlig tjanst fran 1903 kunde hon inte gifta sig
forrdn i sin pensionsalder. Den enda mojligheten for en kvinna att bedriva egen
yrkesverksamhet var alltsa att forbli ogift. Forst efter ar 1858 hade kvinnan ritten att krdva
myndighet vid 25 ars dlder och fran 1884 sinktes den gréinsen till 21 ar. Den gifta kvinnan
ddremot stod under mannens myndighet dnda fram till da de fick rostrétt 1921. Har fanns det
tack och lov politiskt delade meningar. Att kvinnan i hemmet hade en viktig “férddlande”
uppgift, var alla 6verens om. Liberalerna talade for kvinnans 6kade frihet medan de
konservativa stéllde sig mycket tveksamma.

En av dem som kraftfullt kimpade for kvinnans frigorelse var Anna Bergstroms egen
bror, Albert Bergstrom, som i egenskap av riksdagsman motionerade for kvinnoemancipa-
tionen och kvinnlig rostritt.”® Albert Bergstrom talar tydligt om orittvisorna mellan kvinnor
och mén. Han pavisar skillnader i 16ner och pliaderar starkt for kvinnans rostritt. Bland Albert
Bergstroms alla riksdagsmotioner handlade en om smaskolédrarinnornas arbetsvillkor i skolan
och deras 16n som han menade skulle jamstéllas med de manliga ldrarnas loner, atminstone
med halva lonenivan “att det synes mig foreligga ett alldeles oafvisligt kraf pa en hojning avf
deras lonevillkor och ddrmed foljande pensionsforhéllande, och synes det mig icke vara for
mycket begirdt, om deras 16nevillkor genomgéaende bestimmas till &tminstone hilften af

321 Sundin 2003, s. 39.

B Aa.,s. 8l1.

** Ellen Key var ocksa den mest vilartikulerade och oreserverat optimistiska av de minga pedagogiska tinkarna
kring det forra sekelskiftet, bland dem John Dewey, Herbert Spenser och John Stuart Mill. Fragan dr hur mycket
Ellen Key hade ldst av exempelvis John Dewey.

* Friingsmyr 2000, s. 193.

*® Jag fann de handskrivna originalmanuskripten i Villa Edros utanfor Filipstad 2004 di jag skrev min uppsats.
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folkskoleldrarnes”.”” I en annan skrift ger Albert Bergstrém uttryck for sina synpunkter om
kvinnan bland annat i polemik med August Strindberg *®

En rad starka kvinnor trider fram vid den hér tiden med samhéllsférdndrande och
reforminriktade budskap. Det expanderande néringslivet skapade forutséttningar for
vélstandet—familismen och skolutvecklingen dir kvinnor kunde vara aktiva, bland annat
konstnirligt och pedagogiskt.” Mojligheterna att #igna sig 4t kvinnoemancipationen ppnades
tidigare for den ogifta kvinnan 4n for den gifta vilka Alice Tegnér, Ellen Key och Selma
Lagerlof dr exempel pa. Formade sig Anna Bergstroms livssituation pa liknande sétt?

Kungl. Musikaliska Akademiens utbildningsverk 6ppnade sina portar for flickor 1854.
Manga sokte sig genast till sang- och pianoklasserna. Musikutbildningen blev oerhort populér
hos flickorna, men de samlades @nda i ett litet antal klasser. Den salongstradition som hade
utvecklats pa herrgardarna, dar musicerande kvinnor upprittholl ett socialt och kulturellt
umgiinge," fortsatte inom den hogre musikutbildningen dér de skaffade sig djupare kunskaper
dn vad den musikutbildning pensionerna kunde ge. De kvinnor som inte gifte sig forsorjde sig
sedan som musiklédrare vid de privata musikinstituten vilka véxte fram som svampar ur jorden
vid slutet av 1800-talet. Manga av dem som utbildade sig vid Kungl. Musikaliska Akademien
blev ”pianomamseller”. De gick till olika hem for att undervisa barn. Andra undervisade
elever i sina rum eller sitt eget hem, medan ytterligare andra blev musikldrare inom skol-
visendet som ju utvecklades mycket under senare delen av arhundradet.*

Anna Bergstrom blev antagen vid Kungl. Musikaliska Akademien ar 1873, tog organist-
examen 1876 och fick hogsta betyg i solosang. De flesta flickor studerade solosang, piano-
och orgel, alltsa for dem redan vilkdnda omraden fran sillskapslivet i de musikaliska salong-
erna som sedan fordjupades inom den hogre musikutbildningen. I borjan av 1800-talet patog
sig akademien uppdraget att genomféra prov for dem som Onskade forvérva behorighet att

37 Utdrag ur Motionen i Forsta kammaren, Nr 26.: Af herr Bergstrom, angdende skrifvelse till Kongen med
begdran om utredning och forslag i fraga om lone- och pensionsreglering for smdskoleldrare m.fl. 1907: ”Da det
forlidet ars riksdag beslut fattades att hoja folkskoleldrarnes och folkskoleldrarinnornas 16ner och pensioner,
anser jag savil rittvisa som konsekvens bjuda, att ldrare och ldrarinnor i smaskolan, mindre folkskola, samt
bitridande ldrare och ldrarinna vid folkskolan #fvenledes proportionsvis fa atnjuta samma vilvilja fran stat och
kommun...”. Stockholm, januari 1907. Alb. Bergstrom.

3% Ett annat uttryck for Albert Bergstroms 4sikter om kvinnoemancipationen kommer fram i en av hans skrifter
Tankar om tillvaron I, ddr han berittar om sitt méte med August Strindberg: ”Vid 20 ars alder kom jag att bo i
samma gard pa Norrtullsgatan i Stockholm som August Strindberg. Vi funno varann snart och blevo de bésta
vénner. Den riktning vért gemensamma sokande hade, bragte oss i berdring med unga trosvarma och livfulla
teologer, och dé vi voro skeptiska gentemot en del av deras framstillningar, utspunno sig skarpa debatter, i
manga riktningar ldrorika, och alltid med de bésta syften. Strindberg var dé alltigenom en ddlare karaktir, &n vad
han senare till min ledsnad och enligt min asikt, utvecklade sig till.” Lingre fram i skriften, dir Albert Bergstrom
avhandlar forhéllandet mellan man och kvinna, sidger han bland annat f6ljande: ”Om man ser en manlig individ
begd handlingar, som man vet sta langt under hans moraliska niva, 4r den vanliga fragan: var ér kvinnan? Den
fragan behdver man ej framstilla med avseende a Strindberg. Han dr dirtill f6r avskrickande uppriktig.” Utdrag
ur skrift om Albert och Maria Bergstroms stiftelse 1965-1990 av Allan Hellstrand. Stockholm: Nordstedts
Tryckeri 1995. Det finns ocksé en kopia pa ett av August Strindbergs signerat portritt i Villa Edros, som var en
géva till Albert Bergstrom.

% Lennart Reimers (1983) s. 205.

2 De klaverspelande dottrarna i borgerliga kretsar blev ett bevis pa familjens vilstdnd och bildning. Dottern vid
klaveret blev en symbol for rikedom och samtidigt en dekorativ effekt i det sociala umginget i salongen.
(Ohrstrom 1978, s. 10.)

4 Ohrstrom 1989, s. 13.
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undervisa i musik inom det allménna skolvisendet.” Detta kunde man endast erhélla p& en
begiran efter inlamnat intyg pa erforderliga kunskaper i musik, vilket provades av nagra
lirare utsedda vid akademien.” Det var forst 1890 som Akademien gav behérighet for musik-
ldrartjinst vid skolor och allminna lidroverk ** Anda var Anna Bergstrom verksam som musik-
larare i Filipstad och Stockholm. Med denna bakgrund kan man énnu béttre forsta att hon som
kvinna 6verskred konventionerna. Det var ju bara ménnen som kunde fa utbildning och bli
anstédllda som musiklérare.

Nationalromantiken och det folkliga

Senare delen av 1800-talet praglades av tva idéstromningar, dels en nationalromantisk och
kulturkonservativ rorelse, dels en oppositionell och sekulariserad kulturradikalism. Dessa
rorelser fanns sida vid sida. Det dr den nationalromantiska delen som &r intressant ur det
perspektiv jag anldgger och som ocksa till stor del priaglade Anna Bergstroms ideal och
musikpedagogik. Det utbredda intresset for vart lands egen historia, konst och tradition dvs.
nationalromantiken véxte sig allt starkare i slutet av 1800-talet. Man ansdg det viktigt att hylla
det egna landet, dess historia samt olika konstarter. Man prisade det naturliga och det enkla.
Det talade svenska spraket fick ett virde i sig. Anna Bergstroms Taltekniska dvningar bor
ocksa kunna ses som ett uttryck for detta.

Nationen identifierades med en speciell region eller ibland ett sérskilt landskap. Sverige
blev Dalarna, Siljansbygden, kullorna och masarna, folkmusiken, de vita bjorkarna, insjdarna
och vattenglittret. Det var Smaland, Roslagen och Norrland med sina oédndliga skogar, myrar
och fjdll. Sverige blev ocksa Varmland med Fryken och Klardlven. Ack Varmeland du skona
klingade i de djupa Finnskogarna. Viarmland skildrades med dikter och litterdra texter pa
dialekt. Gustav Froding skrev Det var dans borti viigen och Ett gammalt bergatroll. Den mest
geniala gestaltningen av det nationella som konkret landskap utgér Selma Lagerlofs Nils
Holgerssons underbara resa genom Sverige (1906-07), skriven som en ny ldsebok for
folkskolan.* Samtidigt utgjorde denna lisebok en “rensning av det svenska spraket”, dir den
rittstavningsreformering som pagick runt forra sekelskiftet med Esaias Tegnér (d.y.) och
Fridtjuv Berg m fl. i spetsen, nu fick en forankring i folkskolan och befistes i ett pedagogiskt
sammanhang med barn.

Dessa tankar och ideal var ocksa forknippade med en konservativ samhiéllssyn som
ibland stod i motsats till kulturradikala rorelser och den tidiga arbetarrorelsen. Ibland fann de
emellertid gemensamma intressen, sérskilt kring fragor om folkbildning och folklig fostran
samt i estetiska fragor. Nordiska museet och Skansen pa Djurgarden i Stockholm blev
samlingsplatser for allehanda kulturella och nationella manifestationer med folkmusik,
folkdans, sdng, visningar av folkdrikter, stugor och byggnader som var typiska for olika delar

“2 Reimers 1992, Musiken i Sverige,s. 176.

* Ahlbeck 1998, s. 40.

* Som jag nimnde tidigare ir det ngot oklart nir musiklidrarexamen infordes i Sverige. Fran 1814 kriivdes intyg
(efter provningar) fran Kungl. Musikaliska Akademien for tilltrdde till director musices vid lirdomsskola. I 1820
ars skolordning upptrider for forsta gangen titeln musikdirektor (en fransk oversittning av director musices).
Direfter inrittas pd KMA en direktorsklass”. Beteckningen musikldrarexamen upptriader forst 1858. Dérefter
forekommer en rad olika varianter av benimningen pa musikldrarexamen.

4 Dahlstedt & Liedman 1996, s. 21.
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av landet samt en djurpark med bjornar, vargar, lodjur och dlgar. I de olika gardarna fanns
maénniskor i folkdrikter som holl pa med vardagliga sysslor. De sydde, broderade eller lagade
mat. Historiska festspel och processioner anordnades och olika nationella manifestationer
firades just pa Skansen.

Parallellt med det folkliga Skansen framtridde nationalromantiken tydligast inom
konsten, litteraturen och musiken. Richard Dybeck skrev Du gamla, du friska. Verner von
Heidenstam inspirerades till att skriva Sverige till musik av Wilhelm Stenhammar. Carl
Larsson gjorde sina akvarellmalningar frén sitt hem i Dalarna kring sekelskiftet 1900. Hustrun
Karin Larsson var dven hon en betydande konstnir, men fick ge upp den karriéren efter sitt
giftermél, en problematik som belystes ovan. I stéllet dgnade hon sig at heminredning och
textilarbeten som i hog grad gjorde henne till medskapare av den nya heminredningsstilen.
Karin och barnen figurerade alltid pa nagot sitt i Carl Larssons mélningar. De fanns med i alla
vinklar och vrar i hemmets interidrer.*

Det jag egentligen vill komma fram till hir dr nationalromantiken inom musiken och den
musikaliska fosterlandskheten. Pa musikens omrade framtridde nationalromantiken bade i
operan, i sanger och musikstycken. Wilhelm Stenhammar skapade operor i nordisk milj6 och
Wilhelm Petersson-Berger komponerade i slutet av 1800-talet populéra pianostycken som
Frosoblomster.*” Det komponerades ocksa konstmusikaliska s&nger och visor med anknytning
till svenska folkliga danser och lekar i sokandet efter ”den svenska tonen”. Den nya musikali-
ska nationalismen framkommer kring sekelskiftet 1900 med kompositioner av Stenhammar,
Petersson-Berger, Hugo Alvén och bland dem ocksa Alice Tegnér med sina barnvisor. Anna
Bergstroms Sdangkurs for skolan med dess fosterlands- och barninriktade repertoar kan som vi
har sett fogas in i detta sammanhang.

Barnets arhundrade

I Handledning for sangundervisning i skolan siger Anna Bergstrom och Hanna Malm att "Det
ar barnens tidevarv, heter det, och man kan spara det dven pa det lilla omrade inom musikens
vérld som vi kalla barnvisorna. En jamforelsevis rikhaltig samling sadana har under de
senaste aren utkommit.” Hér anspelar de helt klart pa Ellen Key och hennes bok Barnets
drhundrade som utkom ar 1900.* Vid denna tid utkom ocksé en rad singsamlingar for barn
av sddana som Alice Tegnér, Ottilia Adelborg och Anne Maria Roos.*

Lennart Reimers (1983)™ har i sin studie av Alice Tegnérs barnvisor placerat in henne
och hennes visor i en kulturhistorisk och sociokulturell miljé omkring sekelskiftet 1900. Han
talar om musiklivets tilltagande professionalisering, amatorismen, kdrsangen vid universite-

“° 1 nationalromantikens anda kéndes Carl och Karin Larsson heminredningsstil som genuint svenskt och
formade av sin egen tradition. I sjdlva verket var deras stil influerad av japanska och engelska stiltraditioner
blandat med Dalarnas folkliga och firgstarka bondekultur samt ett stink av jugend. Carl och Karin Larsson
publicerade den mycket populira och spridda akvarellserien Den mina (1895), Ett hem (1899) och At solsidan
(1910). Dessa konstnirliga utgavor var alltsa parallella i tiden for Anna Bergstrom pedagogiska publikationer.
* Tegen 1986.

8 Ellen Key (1900) Barnets drhundrade.

4 Reimers, s. 173.

 Lennart Reimers (1983) Alice Tegnérs barnvisor.
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ten’' och det offentliga musiklivet i de borgerliga salongerna.’® Ett hemmamusicerande vixer
fram samtidigt som musikhandeln och musikférlagen sprider noter och musikalier till
allménheten. Denna utveckling forutsatte ocksa tillgang till privatundervisning och musik-
undervisning i skolan. Reimers nimner vidare nationalismen inom svenskt musikliv som
bland annat prédglade barnvisan med méten mellan kontinental, konstméssig notmusik och
svensk folkton.

Det kulturhistoriska ldget under denna tid kring sekelskiftet 1900 kom att préglas av de
fenomen som lag i fas med visorna: nationalromantik, intresset for folklighet, en liberal
religiositet och ett expanderande musikliv och skolvisende. Detta édr, menar jag, direkt mojligt
att 6verfora pa Anna Bergstroms musikaliska laromedelsproduktion, att se den som ett uttryck
av tidsandan, hennes erfarenheter i hemmet och familjen, hennes idoga och skickliga arbete
som musikpedagog och ldrarutbildare.

Man kan till exempel nimna kvinnor som Elsa Beskow, Ottilia Adelborg, Jenny Ny-
strom, Anna-Maria Roos, Vendela Hebbe.”® Fredrika Bremer, Selma Lagerlof, Ellen Key,
liksom mén som Carl Larsson, Verner von Heidenstam, Arthur Hazelius, Viktor Rydberg och
och andra storheter som priglade tidens konstniirliga och estetiska stilideal ** Fritz Jode, som
bland annat verkade i Sverige, kom att idealisera “det skapande barnet”. Friederik Frobels
pedagogik blev intressant och Sveriges forsta Kindergarten startade sin verksamhet 1896 i
Stockholm. Emile Jaques-Dalcrozes pedagogik introducerades i Sverige av Anna Behle
1907.>° Alberts Engstroms ord "Manga barn fick finna sig i att bli insydda for vintern” var for
manga en pataglig verklighet. Innan konfektionsindustrin kommit igdng var rérelsehindrande
kldder vanliga inom alla samhaéllsklasser. Nar bomullsindustrin méjliggjorde létta och svala
klader for barnen 6kade ocksa rorelsefriheten. Goda seder, kroppens rorlighet och renlighet
odlades, hemmets betydelse 6kade och barndomen forlidngdes.

Det dr denna utveckling av barnpedagogikens, kulturens och estetikens omrade som hor
till den sociokulturella miljo som Anna Bergstrom levde i nir hon var pa vig att etablera sig
inom musik- och skolverksamheten kring forra sekelskiftet. Alice Tegnérs, Anna Bergstroms
och dven Ellen Keys verksamhetstid sammanfaller pa ett mérkligt sitt. Alice Tegnér lyssnade

>! Barbro Kvist Dahlstedt (2001) Suomis sdng. Kollektiva identiteter i den finlindska studentsdngen 1819—1917,
har anlagt ett idéhistoriskt perspektiv pa sin studie, d4r musik och textanalys varit utgdngspunkten for de
kontextuella analyserna. Musiken och framfor allt textinnehéllet tolkas utifran det sociokulturella samman-
hanget, dir identitetsbildningen, bildning versus utbildning, offentlighetsutveckling och sammanhingande
professionaliseringen. (Kvist Dahlstedt 2001, s. 493.)

521 Eva Ohstroms avhandling Borgerliga kvinnors musicerande i 1800-talets Sverige (1987) nimns att under
1800-talets senare hilft fanns ett storborgerligt skikt som skilde sig fran stadsborna genom sina aristokratiska
vanor och fran aristokraterna genom att deras makt var baserat pa kapital som de forvirvat genom afffirs-
transaktioner (a.a., s. 131). Ett borgerligt hemmusicerandet vixer fram och musiken blir en viktig pusselbit
speciellt i flickornas uppfostran.

> Vendela Hebbe undervisade i spréik, konst och musik i Joénkdping, men sedan hon fitt en roman publicerad av
Hiertas bokforlag flyttade hon till Stockholm, dér hon blev fast anstilld pa Aftonbladet som Sveriges forsta
yrkesjournalist. Forutom de skakande socialreportage hon skrev, gav hon ut musikstycken och romaner och
gjorde en insats fOr att presentera Sveriges stora skalder for ungdom. I hennes lilla ”salong” i Gamla stan
umgicks manga av tiden kulturpersonligheter som nira vinner — Love Almqvist, Herman Sétherberg, Esaias
Tegnér, George von Rosen, Janne Hockert m.fl.

> Under min tid i Flickskolan p& 1960-talet fick jag uppleva nirheten till dessa kvinnliga férebilder. P& viggen
intill bonsalen hingde en rad portriitt som jag sag varje morgon och ldrarna erinrade stindigt dessa personers
storhet och gérning.

3 Reimers 1987, s. 180.
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till exempel pa Ellen Keys foreldsningar enligt hennes dagbok. Det var en krets av starka
kvinnor kring detta sekelskifte som debatterade och utvecklade fragor om bland annat
vetenskap, litteratur, pedagogik, estetik och musik.

Skolan, pedagogiken och musiken

Man kan dela in pedagogiken i tva delar. En del ror den ideologiska debatten om hur skolan
ska utformas i samhillet. Den andra hur pedagogiken tar form i skolans verksamhet. Anna
Bergstrom lyckades omfatta bada dessa delar i sin musikpedagogiska gérning. Anna
Bergstrom gjorde sin stimma hord i det offentliga samtalet rorande skola och utbildning
genom sina foreldsningar artiklar och inom den ldrarutbildning dér hon var anstilld.
Liromedlen som hon producerade fick ocksa en stor spridning i det offentliga. Samtidigt hade
hon en stark forankring i den praktiska verkligheten genom sina erfarenheter som musikléirare
och musikundervisning med barn.

For att forsta Anna Bergstroms betydelse for utvecklingen av musikundervisningen i
skolan ska jag kort redogora for skolan och utbildningen som vixte fram efter mitten av 1800-
talet. Tillkomsten av folkskolan 1842 &r en viktigt utgangspunkt for denna utveckling. Det &r i
denna skolform som Anna Bergstrém gick som barn och som engagerade henne under hela
sin verksamhet. Jag borjar med en beskrivning av folkskolans framvéxt i allménhet och
fortsitter med ndgot om musikundervisningen i folkskolan.

Folkskolestadgan faststillde bade forsamlingens och barnens skyldigheter. Den presen-
terade statens atagande da det gillde ldrarnas utbildning och det ekonomiska stodet till
skolans verksamhet. Det viktiga i detta var att staten slog fast principer for barnens laroplikt,
att forsamlingarna blev skyldiga att halla skola och examinera ldrare samt att staten tog pa sig
ansvar for lidrarutbildningen. Det dr denna ansvarsuppdelning som Anna Bergstrom kretsar
kring i sina foreldsningar och artiklar.

Folkskolans genomférande blev ett av de storsta projekten under 1800-talet — helt jam-
forbart med till exempel jdrnvigens utbyggnad under seklets senare del. Utvecklingen under
folkskolans forsta decennier visade ocksé vilken gigantisk uppgift det var att forma en skola
med nagorlunda god kvalitet. Skolsalarna var fran borjan tranga, morka, kalla och utan venti-
lation. De hygieniska forhallandena var bedrovliga. Det var stor brist pa liromedel. Man fick
forsoka klara sig sa gott det gick: en dorr som svart tavla, hemmagjort bldck, harda lerbitar
som grifflar. Framatskridandet var langtifran tillfredstidllande och utvecklingstakten var
l&ngsam.>

Folkskolan skulle formedla “nodig kunskap” till barnen i féljande dmnen: ren och
flytande innantilldsning i svenska spraket, religionskunskap och biblisk historia med syftet att
kunna tillgodogora sig nattvardsldsningen, skrivning, de fyra riaknesétten i hela tal samt
kyrkosang (med undantag for dem som saknar allt anlag for detta). Det sistnimnda kénner vi
igen i Anna Bergstroms och Hanna Malms argumentation i sin Handledning for sangunder-
visning i skolan. Jag ska aterkomma till skolsangen. Jag dterger ju hér nagot om undervis-
ningen i folkskolan i allménhet.

% Ur Richardsson 1992.
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Folkskolestadgan angav alltsa vilket innehall det skulle vara i skolans undervisning, inte
hur den skulle bedrivas. Hir forlitade man sig pa ldrarnas kompetens och utbildning.
Metoderna for undervisningen var inte utvecklade. Likasé var sjdlva grundinstédllningen tagen
for given dvs. att barnen skulle fostras i tukt och formaning i en religios luthersk anda med
katekesen som utgangspunkt. Underdanighet infor Gud och lydnaden for 6verheten och dess
representanter inprintades via utantilldsning. Den tidiga folkskolan préiglades alltsa i stor
utstrickning av utantilldsning, inn6tning av ett starkt sonderdelat stoff, elementir ldsning,
skrivning samt enkel riakning. P4 landsbygden férekom ibland varannandagsskola. Hela
folkskolan omfattade 6 ldsar.”’

Den enda kiinda metoden var den s.k. vixelundervisningen, dvs. att undervisningen
genomfordes i stora grupper. Det kunde vara hundratalet elever dér ldraren hade hjilp av s.k.
monitorer, dldre elever som utnyttjades for att forhora sina yngre kamrater och halla uppsikt
over ordningen. Skoldagen inleddes med morgonandakt som bestod av psalmséng, bon och
bibelldsning. Enligt normalplanen skulle dven dagen avslutas med bon och sang. I de bada
forsta normalplanerna (1878 och 1889) ingick en lektionstimmes daglig kristendomsundervis-
ning under fem av veckans dagar under hela skoltiden. Vidare hade eleverna varje vecka tva
eller tva och en halv timmes undervisning i katekes, en timmes bibelldsning och en och en
halv eller tva timmars biblisk historia. Sammanlagt var detta 28 veckotimmars kristendoms-
kunskap.”® Var fanns d utrymmet for séngundervisningen?

Den typiska repertoaren i folkskolan var den musik som fanns i de vuxnas vérld dvs.
psalmer, religitsa sanger, folkvisor och fosterlandssanger. I sangbdcker och musiklarobocker
dominerade den kyrkliga och patriotiska repertoaren fram till mitten av 1800-talet. Direfter
okade inslaget av folkliga visor och enstaka “barnsligare” och pedagogiserande sanger. I mer
avancerade musikldrobocker som riktade sig till blivande ldrare 6kade ocksa de teoretiska
inslagen, i synnerhet sedan seminarierna efter 1864 fick fackutbildade musiklirare.”

Runt ar 1900 utvecklades emellertid en medveten ldromedelsproduktion i takt med folk-
skolldrarnas professionalisering dér folkskolldrarnas egen forening fick allt starkare rost. Det
var ocksa ldrarna sjdlva som tog initiativ till liromedelsproduktionen. En medveten pedago-
gisk-didaktisk debatt blev aktuell och nya ldromedel i olika &mnen producerades. Det &r i
detta sammanhang man ska betrakta Anna Bergstroms omfattande serie av musikpedagogiska
laromedel med inriktning bade pa lararutbildningen och den praktiska musikundervisningen.

Den industriella utvecklingen vid tiden kring 1900

Decennierna runt sekelskiftet &r 1900 innebar en genomgripande omvandling for det svenska
samhiillet i och med 6vergéngen frén jordbrukarsambhiille till industrisamhélle.” Ménniskor
borjade flytta fran landsbygden in till staderna. Trots detta var fortfarande 70 procent av
befolkningen i Sverige omkring &r 1870 sysselsatta med jordbruk och endast 13 procent av de
fyra miljoner invanarna bodde i stdderna. De flesta varor som anvindes i hemmet var till

°7Linné 2001, s. 31.

¥ Aa.s.33.

% En Teoretisk-praktisk lirobok i sing (1878-81) utgavs av August Lundh, musiklirare vid Stockholms
folkskoleldrarinneseminarium. (Reimers 1992, Musiken i Sverige,s. 182.)

% Jfr. Reimers 1983, s. 185-186.
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storsta delen hantverksmaéssigt tillverkade. Den industriella utvecklingen var mycket expansiv
och priglade Sverige efter 1870, vilket dr ndgot senare om man jimfor med andra ldnder.
Detta medforde en omvilvande ekonomisk, social och kulturell utveckling i samhllet.®'

1800-talet blev ocksa de stora uppfinningarnas arhundrade inte minst i trakterna kring
Filipstad dér det finns miktiga exempel. Inom bergshanteringen och gruvdriften gjordes pa
1800-talet betydande uppfinningar for att effektivisera driften och forbittra villkoren for
gruvarbetarna. Stora uppfinnare som Christoffer Polhem,” broderna John och Nils Ericson
samt Alfred Nobel gjorde viktiga och avgorande insatser for utvecklingen av svensk industri,
mer eller mindre knutet till bergshanteringen i Sverige. En i raden var alltsd Anna Bergstroms
far Olof Bergstrom, som utover sina geniala uppfinningar var djupt engagerad i att utveckla
bruksindustrin och gruvarbetarnas sociala villkor vilket jag berort tidigare.

Olof Bergstrom var grundare till en svensk industri som fick internationell betydelse for
jarnhanteringen och turbintillverkningen. Olof Bergstroms uppfinningar var representerade pa
fler internationella industriutstdllningar. Det verkar som den kreativa sidan fanns bade i tiden
och i bygden med broderna John och Nils Ericson som goda forebilder. Olof Bergstrom
omnimner ofta detta i sina egna brev och skrifter.”’ Detta har betydelse for att forsti familjen
Bergstroms formidabla sociala och ekonomiska avancemang mot bakgrund av samhills-
utvecklingen pa slutet av 1800-talet.

Teknikoptimismen och forlitan pa den tekniska utvecklingen bars upp av industridgare,
entreprenorer och den nya gruppen av ingenjorer. De flesta av Anna Bergstroms broder
utbildade sig ju till bergsingenjorer® och blev brukspatroner eller industrizigare i bygden eller
andra delar av landet. Den gamla tillverkningen av jirn och stal utvecklades. Angan ersattes
sa smaningom av elektrisk kraft. Turbiner i dlvar och vattendrag kunde driva generatorer som
alstrade elektrisk strom som i sin tur kunde driva motorer langt ifran sjdlva kraftkéllan. Det
intressanta var att det just vid Finshyttans bruk tillverkades avancerad utrustning och materiel
bland annat i samband med utbyggnaden av vatten- och elkraft. Dessa blev Finshyttans stora
exportvaror.

Tiden dominerades alltsa av en positivistisk anda med stark framtidstro och tillit till den
tekniska utvecklingen. Naturvetenskapen gjorde framsteg efter mitten av 1800-talet med sin
grund i vetenskap, fornuft och framtidstro. Den franske samhéllsfilosofen Auguste Comte pa
1830-talet menade att ménskligheten blev klokare genom vetenskapen da man tillimpade allt
striktare naturvetenskapliga metoder och utvecklade kunskaper for forbiéttringar i samhillet

® Hir finns det naturligtvis vissa reservationer. Socialt fanns det allt annat #n framsteg och utveckling pa
landsbygden med stor hungersndd, fattigdom och misér. Detta ledde bland annat till stor utvandring, omkring en
miljon svenskar utvandrade till andra lidnder, framst Amerika. (Fringsmyr 2000, s. 101.)

62 dldre tider hade man antingen en vetenskaplig bakgrund eller ocks4 litade man p4 den praktiska erfarenheten.
Christoffer Polhem var till stora delar sjdlvldrd. Likasa var Olof Bergstrom helt sjélvlérd fran borjan och gjorde
sina erfarenheter av bergshantering och vattenkraft redan som barn. Hans uppfinningar fick s smaningom
internationellt rykte och férekom pa olika industriutstéllningar i Sverige och utomlands.

% Ur artikeln om AB FINSHYTTANS BRUK, Vérmlands industrier, 1946. Se dven Sigge Bergstrom (1946). Ett
jarnbruk och dess nyskapare. I: Kjellin, Lignell & Stolpe (red.). Virmland, ett storslaget och egenartat landskap.
Stockholm: AB Svensk Litteratur.

64 54 kallade bergsskolor viixte fram under borjan av 1800-talet i Falun och senare i Orebro samt Teknologiska
Institutet i Stockholm dir bergskolan inforlivades 1867. Deras uppgift var att till unga mén, som vilja dgna sig
at nagot tekniskt levnadsyrke, meddela en dérfor erforderlig vetenskaplig bildning”. Bland annat undervisades i
bergsmekanik, metallurgi, hyttkonst och gruvvetenskap. (Frangsmyr 2000, s. 105.)
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till formén for méanniskans livsvillkor. Detta skapade begreppet positivism, dvs. en forlitan pa
vetenskap och fornuft samt forankring i sekularisering och framtidstro. Naturvetenskapen
kunde dirfor sédtta normer for alla andra vetenskaper under senare delen av 1800-talet och
l&ngt in pd 1900-talet.”

Det vickte stor uppstandelse niar Thomas Edison kom med sin uppfinning av glodtraden
och den elektriska lampan. Det elektriska ljuset lyste upp stdderna och industrierna fran 1880-
talet.® Detta kan ses som en symbol f6r den upplysning®’ och de forbiittringar som gjordes
inom en rad olika samhéllsomraden och i en del samhillsklasser. En sirskilt symbolisk bety-
delse for den industriella framstegstron fick dven de stora vérldsutstillningarna efter mitten av
1800-talet bland annat i London, Paris, Philadelphia, Buenos Aires — och Stockholm 1897.

Stockholmsutstéllningen blev intressant dirfor att det fanns en ambition att forsoka
brygga 6ver mellan det industriella och konstnirliga.” I utstillningens program avspeglades
detta i en kombination av estetisk-moralisk fostran och ekonomisk nytta. Gruvindustrin visade
fram gipsmodeller, prover, kartor och fotografier pa hur man arbetade med nya brytnings-
metoder och magnetiska instrument. Dar fanns ocksa mobler och heminredningar, textilier
och konstforemél. Den nationella kulturen frammanades hela tiden. Utstédllningen fanns ju pa
Djurgéarden nira Skansen och Nordiska Muséet. Alla syften sammanf6ll i en storslagen
manifestation — tekniken hade blivit en kulturens vilsignelse.*

Kommunikationerna byggdes ut framfor allt genom att jirnvidgarna kom. Transporterna
underlittades bade inom landet och utanfor landet. Den industriella tillverkningen tilltog. Ex-
pansionen medforde en 6kad mekanisering och framvéxten av det vi kallar massproduktion.
Pa samma gang och kanske som en motkraft fick hemsldjden och hantverket ett kulturellt vir-
de. Vi vet att Anna Bergstroms syster Emma Bergstrom fick stor framgang i sitt arbete med
att frimja sljden i landet. Hon gjorde ocksa betydande insatser for samernas kultur och liv.”

Men vad har det hir med ett kvinnoperspektiv att gora? Med denna beskrivning vill jag
forsoka visa att Anna Bergstrom levde i en starkt mansdominerad omvérld och familje-
situation. Den var prédglad av industriell expansion, ekonomisk tillvixt men hade dven inslag
av kulturella aktiviteter. Hon blev fortrogen med det manliga sprakbruket och den praktiskt
inriktade kreativiteten redan som barn. Men Anna fick ocksa stod for sina intressen fran
ménnen omkring sig, fadern och broderna. Sangen och musiken, har hon sagt, fick hon fran

% Fringsmyr 2000, s. 135.

% P4 virldsutstillningen i Paris 1878 demonstrerades Edisons elektriska glodlampa och p& utstillningen 1889
kunde man lysa upp hela utstillningsbyggnaden, forresten aret da Eiffeltornet byggdes, ett uttryck for tidens
teknikoptimism och framtidstro.

%7 Den amerikanska idéhistorikern Franklin Baumer har kallat 1800-talets andra hilft for “den nya upplysningen”
dérfor att den paminner om det senare 1700-talet. (Fringsmyr 2000, s. 134.)

% Det som kom att kallas det moderna projektet (kan forliggas redan till 1700-talet och upplysningstiden och det
spirande industrisamhéllet) kan forknippas med stark framstegstro, industrialismen, internationella kontakter, tro
pa minsklig frihet etc., dominerade &nnu under 1900-talet inledning. Moderniteten beskrevs forst som en linjar
och dvervigande positiv utveckling. Senare blev bilden mer komplicerad och motsigelsefull, bidde ekonomiskt-
politiskt och konstnirligt. (Sundin 2003, s. 49.)

% Fringsmyr 2000, s. 112ff. Det konstnirliga uttrycket fér det moderna brukar kallas modernism och borjade an-
vindas under den senare delen av 1800-talet och framfor allt aren kring sekelskiftet 1900, da nya former av mu-
sik, bild och dans tringde fram och markerade sig mot andra #ldre kulturformer. En klar atskillnad gjordes mel-
lan elitira och populira konstformer. Hantverk och formgivning skildes fran “riktig” konst. (Sundin 2003, s. 50.)
0 Se fotnot 4.
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mor.”' P4 sé vis formades hennes mojligheter och redskap for att férverkliga de egna syftena
inom det kulturella omradet, musiken och pedagogiken.

Ndgra slutreflektioner

Avsikten med min foreldsning har varit att beskriva Anna Bergstrom och hennes
musikpedagogiska gidrning kring forra sekelskiftet. Jag har placerat in Anna Bergstroms
verksamhet i samband med folkskolans framvixt under 1800-talets andra hélft och hur den
tidens ideal och virderingar i samhélle och kulturliv far genomslag i hennes musikpedagogik.
Jag har pekat pa vad som horde till samtidens pedagogik och i vilka avseenden hon 6verskred
tidens ideal och utvecklade nya tankar om sang- och musikundervisning. Efter sekelskiftet
1900 far Anna Bergstrom en mycket inflytelserik stédllning i svensk musikpedagogik, framst
genom hennes anstidllning vid Kungl. Musikaliska Akademien, vilket ocksa kom att priagla
undervisningsmetoder i musik och sang- och talteknik langt in pd 1900-talet.

I det kvinnoperspektiv som jag anlagt har avsikten varit att gora en personlig beskrivning
av Anna Bergstroms uppvixtar och familjebakgrund. Detta tror jag kan forklara en del av
hennes drivkrafter och strdvanden. Anna Bergstrom fick tidigt ett pedagogiskt intresse.
Kanske var det redan i skolan som intresset vicktes, nédr hon ldrde sina kamrater sangerna som
hon hade fétt av sin mor. Hon var ju dldsta dottern i huset och det framgar att hon tog hand
om sina yngre syskon. Man far intrycket av att hon ville visa vad hon kunde och girna ocksa
bestimma hur det skulle vara. Hennes mor var ocksa bestimd av sig och ordnade det fint och
vackert omkring sig i hemmet. Modern sjong ofta i hemmet och handarbete var nagot som
hon ocksa omhuldade. Vi vet ocksa att det musicerades mycket i det Bergstromska hemmet,
broderna var goda sangare och det spelades fiol och piano i hemmet.

Jag har framhallit kvinnans roll som mor, uppfostrare och kulturférmedlare. I ett avsnitt
pastar jag att det dr kvinnan som i praktiken forverkligar det estetiska i hemmet, i skolan och i
samhillslivet. Kvinnan héller ocksa samman generationerna genom kontakten med tidigare
slidktled, sin centrala roll i hemmet och barnens fostran och framtid.”> Samarbetet mellan
Annas foréldrar var synnerligen vilgorande. De hjilptes at med att forma sitt hem och fostra
sina barn, ge dem utbildning, var och en utifran forutsittningar och intresse. Det var viktigt att
flickorna skulle fa utbildning. Deras mor hade en avancerad syn pa kvinnans sociala réttig-
heter i samhdllet. Det var dnda en mansdominerad miljé som Anna véxte upp i. Om ménnen
var de som producerade det materiella sa var det d&nda kvinnorna som var estetikens kreatorer
som gav mening at tingen och satte firg pa tillvaron. Jag har pekat pa att Anna Bergstrom
blev fortrogen med det manliga sprakbruket och den praktiskt inriktade kreativiteten redan
som barn. Anna fick stod for sina intressen fran ménnen omkring henne, fadern och broderna.

! Flera av Anna Bergstroms broder hade enligt uppgift fantastiska roster och sjong kvartettsdng pa fester och
tillstdllningar. Pa Finshyttans herrgard byggdes sedermera en musikbalkong i samband med den ombyggnad som
gjordes ar 1912 av Carl Johan Bergstrom. (Sigge Bergstrom, 1946)

2 Jfr. Liljestrom (1984)” Paret som kitt mellan generationerna”. I Bengt-Erik Andersson (red.). Familjebilder .
Stockholm: Studieforbundet Niringsliv och Samhille. Se dven Liljestrom (1983) ”Tva kon, tva kulturer”.
Hannertz, Liljestrom & Lofgren: Kultur och medvetande. En tvirvetenskaplig analys. Stockholm:
Akademilitteratur.
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Pa sa vis formades hennes mojligheter och redskap for att forverkliga de egna syftena inom
det kulturella omradet, musiken och pedagogiken.

Tiden kring forra sekelskiftet var en period av utveckling i samhillet dér en idédebatt om
estetik och pedagogik péagick. Likasa var kvinnoemancipationen under stark diskussion.
Endast den ogifta kvinnan hade mojlighet att utova ett yrke. En rad starka kvinnor uttalade sig
i debatten och i utvecklingen av pedagogiken, forbittringar for barnen, hygienen, estetiken
osv. Det fanns ocksa forbindelse mellan den nya nationalromantiken och den framvéxande
yrkesverksamheten bland kvinnor.” Ellen Key har jag ocksi nimnt som en central debattor
och padrivare av utvecklingen.”* Alice Tegnér med sina barnvisor som gavs ut i en serie
bocker i slutet av 1800-talet var siikerligen en stor inspirator for Anna Bergstrom.”> Egen-
domligt nog har Anna Bergstrom ganska fa visor av Alice Tegnér representerade i sina
utgavor. Var de kanske konkurrenter inom barnsangsomradet? Vilka kontakter hade de med
varandra? Detta framgéar inte i mitt material. Sdkerligen var Ellen Key ocksa en stor inspirator
for Anna Bergstrom. Aven hir har jag inte funnit att de hade nigra gemensamma kontakter.
Ellen Key var tidens stora idéolog med en kulturradikal uppfattning om fordndringar i
samhillet, for kvinnan och barnen. Anna Bergstrom var en stor innovator inom det
musikpedagogiska omradet med sin ordnade och progressiva saingmetodik. Hon var till
skillnad fran Ellen Key en kulturbevarare i det musikaliska innehallet.

Vilka personer paverkades hon av &r en fraga jag har stillt. Jag nimnde ovan Ellen Key
och Alice Tegnér som jag tror har inspirerat Anna Bergstrom vad det giller barninriktningen
och pedagogiken. Hennes utlandsresor gav sikert ocksa starka intryck. Hon anvinde sig av
dessa resors erfarenheter och kunskaper vid sina foreldsningar och i artiklar. Naturligtvis hade
Charlotte von Schéele ett stort inflytande som person och lirare, likasa Ellen Bergman som
hon eftertrddde vid ldrarinneseminariet. Marianne Morner var ocksa en elev, vin och kollega
till Anna Bergstrom som i sin tur var arvtagare till Anna Bergstroms girning och som forde
vidare sdng- och taltekniken i sin verksambhet.

De musikaliska och konstnirliga idealen var de traditionella i Anna Bergstroms sang-
undervisning. En central tanke hos henne var att sdng som skoldmne inte bara skulle vara ett
ndje, en avkoppling eller rekreation. Snarare sitter hon undervisningen i samband med att
utveckla elevernas smak och sinne for det skona och att dirmed bidra till en slags nationell
musikodling som i sin tur skulle befrimja barns och ungdomars estetiska och etiska utveck-
ling.

Vad var det da som karakteriserade Anna Bergstroms pedagogik? Jag tycker mig ha
funnit tre aspekter som pa ett lyckligt sitt samspelat i hennes pedagogiska arbete. Forst och
framst var hennes systematiska och ordnade sangmetodik utmirkande. Allt skulle ske i en viss
ordning fran det enkla till det svarare, utifran barnens forestillningsvirld och forutséttningar.
Hon var oerhort noggrann med varje moment, savél teoretiskt som musikaliskt. Formelmeto-
den var utgdngspunkten for att presentera musikaliska gestalter som sattes ihop till helheter
eller "riktiga sdnger”. Det andra var att utveckla den konstnérliga och musikaliska kvaliteten i
rosten. Det skulle vara fria och avspinda barnroster som klingade med sin egen naturliga

3 Reimers 1983, s. 175.
™ Ifr. Ellen Key (1900) Barnets drhundrade.
73 Jfr, Reimers (1983) Alice Tegnérs barnvisor.
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klang, inga klammiga, hesa och anstrangda roster som var datidens ideal. Den tredje aspekten
ar kanske den viktigaste. Hon menade att metodiken inte &r allt. Det &r ldrarens personliga
engagemang och musikaliska utstralning som allt star och faller med. Anna Bergstrom under-
visade med bade kirlek och fornuft. Jag har i ett annat sammanhang pastatt att “pedagogik dr
att dela med sig”.”® Detta var verkligen Anna Bergstroms signum.

Kdlldige

Under hosten 2003 paborjade jag sokandet efter material om och av Anna Bergstrom samt
texter omkring tiden kring forra sekelskiftet. Jag letade pa bibliotek och bland privata bok-
samlingar. P4 varen 2004 fick jag en ovirderlig kontakt med fil. dr. Leif Engh som tidigare
forestod Albert och Maria Bergstroms stiftelsegard utanfor Filipstad i Varmland. Dér fick jag
tillgang till kdllmaterial som fanns forvarat i Villa Edros som tillhorde stiftelsen. I Villa Edros
fanns delar av familjen Bergstroms brev, originalmanuskript, artiklar, etc. Mitt material kom
att bestd av historiska kéllor som vixte till undan for undan.

Otryckta kdllor

Brev, anteckningar och bilder i1 fotoalbum.

Intervju med Rolf Brattén vintern 2004, forestandare for hembygdsgérden i Filipstad.
Samtal med Hacke Juvel varen 2004, kyrkvaktmaéstare och guide i Persberg.

Intervju med Asa Riif 2004 03 24.
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Bergstrom, Anna (1895). Sdngkurs for skolan. Stockholm: Abr. Lundquist.

Bergstrom, Anna (1895). Sdngen i skolan. (Sartryck ur Verdandi, 1904:4/5).

Bergstrom, Anna (1914). Sangkurs for skolan. Tvd- och trestdimmiga sdnger.

Bergstrom, Anna (1930). Sangkurs for skolan. Gehorsang med metodiska anvisningar.
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Goteborg 1904. Berdittelse Goteborg 1905, sid. 109-127.
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